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PREFAZIONE. 



Sento il bìsojfuo di far precedere questo volume da due pa- 
role di prefazione. 

Il mio scopo nello scrivere questo lavoro era stato quello 
di dimostrare quali veramente sono le fonti della Liberata. Si 
sono accumulati tiinti materiali sulfargomento dar500 ai nostri 
Idiomi, e {^li studiosi hanno rimandato a così differenti autori, che 
una critica di eliminazione non mi pareva inutile. Assodate le 
vere fonti alle quali il poeta attinse, in un ultimo capitolo avrei 
fatto delle considerazioni sull'arte del Tasso e sul modo com'egli 
si era servito ed aveva trasformato quei materiali * . Mi accor- 
jrevo che il lavoro, henchè a me fosse costato non lievi fatiche, 
riusciva un poco pesante pei lettori. Si li<juri! duemila e più 
ottave quasi una per una sottomesse ad un confronto minuzioso 
coi brani dei dilfen^nti auiori. da cui si voltavano ispirate! è una 
lettura tutt'altro eh»' juact^vole, specialmente jkm' chi non faccia 
professione di l«»ti«Matura. 

Kd a cunrcpirt' uno <tnili(» 4*osi ero stato inilotto da rritici 
non dis])nv/a)Mli. Il SnliM'ti. tanto immaturamente tolto alla vita 
ed alh' liMtiM'«\ che nvsta uno dei più htMifmeriti stu<liosi d(*IIt' 
(Niso tassfsi'hi», seriv«»va che avrebbe desidt»rato nel mio lavoro 
« la siii*(*i'ssiva e mt*todica eliminazione dei hio<:hi simili per 
risalire alla vera fonte, alla quale risultasse evidtMite che il i»ot»ta 
aveva attinto * - . 



1 Vi.'ili |ir«'l. :ì[ 1. Vili. •■ I':iL'. '^'1 
•J V,'n ,h ' /'.!.*.., I. li II 
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Pubblicato il primo volume della mia opera, altri critici, non 
ricordando quelle sennatissime parole del Carducci, che non bi- 
sogna avere « la pretesa d'imporre allo scrittore l'argomento ed 
il modo di trattarlo » <^)y mi fecero l'osservazione che non avrei 
dovuto solo indagare da quali fonti veramente il Tasso attinse, 
ma com'egli si servi dei materiali fornitigli dagli altri, e a volta 
a volta dimostrare i caratteri dell'ingegno e dell'arte di lui. 

Questo secondo volume era tutto scritto, anzi i due primi 
capitoli erano già stati stampati, quando mi venne in animo di 
uniformarmi ai consigli di questi ultimi critici e mirare ad un 
fine differente da quello, che da prima mi ero proposto. Le mie 
indagini quindi in questo secondo volume (meno, s' intende, i due 
primi capitoli) non hanno per fine di sgombrare il terreno dai 
ricordi inopportuni ed assodare da quali autori il Tasso vera- 
mente fu ispirato: questo è un lavoro che io avevo fatto e che è 
diventato un antecedente per me. In questo secondo volume della 
mia opera io mi studio di dimostrare e come il Tasso si servì 
dei materiali attinti dagli altri, e qual'è la forza del suo inge- 
gno e della sua fantasia, ed i caratteri della sua arte. Il lavoro 
cosi ha guadagnato in isveltezza e forse si leggerà con minore 
noia. Ma sono riuscito a contentare i critici? Me lo auguro, per 
quanto poco lo speri. 

Catanzaro, 27 agosto 1907. 

Vincenzo Vivaldi. 



,i; Opere, voi. XI, 358. 






CAPITOLO I. 



Iflnieno — Episodio di Olindo e Sofninia — Clorinda. 



(Canto II, l-VS). 






Il primo episodio del Ih Gerusah^mme ò <iiiollo <li Olindo o iSofri»- 
nia, al qualo il Tasso «Ta particolarmente att't'zionato ^lott. 25, 31, 
r><>, 57), o cIk' mantenne nel poema, dopo tante indecisioni, non ostante 
lo opposizioni dei revisori romani ilott. tJO, Ul, «55, 70, 87). Questo 
episodio si connette intimamente con «jUillo d' Ismenu. Se Ismeno non 
avess<> consigliato a<l A lari ino di trasportare nella moschea <lei Musul- 
mani rimTna^in«* di*lla Verdine dal tempio dei Cristiani, (]ueir imma- 
gine non sarebbe stata rapita, il p(»polo <lei fedeli non sart*bbe stato 
condannato tutto nid capo, e sarebbe mancata a Sofronia Toccasione 
di dar prova della sua abnegazione, e mi Olindo, di tutto il suo umore 
per la bella eroina. Dovendo trattare ili Sofronia, è indispensabile dire 
d* Ismeno, e comincio i|uindi da lui. 

Ismeno i> un mago, e di magia parlano i poemi latini e greci e 
.sono pieni i poemi cavallereschi. Di poemi latini e greci, a proposito di 
Ismeno, sono stati ricordati: Apollonio (III, Virgilio «£>//., Vili, 8i»», 
Lucano .VI, 527., Ovidio tj/r/., VII, 11»1» e s«'gg.;, Seni»ca ( E(fifìo), Di 
I>oeini cavallereschi, il Maz»iy ricordava il mago Mangia <iel romanzo 
I fjuattrn fiifli di Amnnf ; altri rimandavano a questa s|>ecie di lavori 
indeterminatamente. 

C(mìincio dal far notare eh»- anche W cronache poterono otVrire al 
Tasso radd«*ntidlato a i]U«'Sto episodin, e non per il paragrafo di (tu- 
glielmo Tirio (Vili, 15.>, dove si parla delle maghe, che incantarono le 
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macchine dei Cristiani, come vuole il Beni, poi ripetuto dal Sacchi; 
ma per un altro paragrafo, che si legge nella cronaca di Alberto 
Aquensi. Questo cronista racconta che un signore dell'Asia, durante il 
passaggio degli Europei all'Oriente, chiamò maghi ed indovini, dai 
quali si fece predire l'esito di quella guerra (1). Se il Tasso aveva 
letta la cronaca di Alberto Aquensi, come credo io, senza dubbio, ebbe 
presente questo paragrafo della cronaca di lui nello scrivere del mago 
Ismeno, il nome del quale, come avvertì il Beni, è derivato da Simone 
(Simon Mago). Me ne conferma questo fatto, che il Tasso nel Mtssag- 
giero, parlando di magia e dovendo ricordare qualche mago, fa il no- 
me di Simon Mago, prima di quello di molti altri (2). 

Nel mio lavoro del 1893 (I, 45 e segg.) io scrissi che il Tasso si 
modellò sulla Farsagìia di Lucano per la presentazione d' Ismeno; ed 
un confronto più attento del poema italiano e del latino mi conferma 
in quel giudizio. Il Tasso d' Ismeno scrive (II, 1): 

Ismen, che trar di sotto ai chinsi marmi 
Paò corpo estinto, e far che spiri e senta; 
Ismen, che al suon dei mormorati carmi 
Sin nella reggia suo Platon spaventa. 

Le stesse cose appunto dice Lucano dei maghi della Farsagìia e 
specialmente di Erittona (VI, 492, 605, 660 segg.). Quanto ai due ul- 
timi versi dell'ottava: 

£ i saoi dimon negli empi uffici impiega 
Por come servi, e li discioglie e slega, 

forse nel poeta prevalsero reminiscenze dei poemi cavallereschi, nei 
quali si racconta spesso di maghi, che si valgono dell'opera dei de- 
moni (3). 

Ed un'altra ragione che mi convince, il Tasso avere avuto pre- 
sente Lucano nel concepire il suo Ismeno, ò questa: come Erittona 



(1) Ecco il brano a coi accenno: « Reat autem Cot-rotan in verhis horum ad in- 
vteeni contendentium^ Corbahan et SolymanU magos^ ariolos^ aruspices deorum suorum 
invitat, de Victoria futura requirit: qui omnia prospera succedere^ Christianos trium- 
phare^ facili bello sttperare^ Regem promiserunt (IV, 8). 

(2) Il Pignorìa invece scrisse che il Tasso ebbe qael nome da Apollodoro. 
(8) Vedi il mio lavoro Sulle fonti ecc., I, 49 e segg. 
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nellii Parsaglia agli usi degli Autiohi maghi ha sostituito usi novelli, 
confondendo gli uni con gli altri, cosi Isnieno, che ora adora Maco- 
ne, una volta fti cristiano, e confonde le l**ggi ed i riti dell'una e del- 
Taltra religione. I versi di Lucano quindi (VI, 577-78): 

Illa Ma^is, magicisque Deis ÌDcognìtA vcrba 
Tenta1>at, carmenquo novos fìngcbat in usu8(l\ 

hanno potuto dare origine ai versi del nostro poeta di, 1, 4): 

Questi or Macono adora, e fu cristiano, 
Ma i primi riti ancor lasciar non puote; 
Anzi sovente in uso empio e profano 
Confuntle le due leggi a so mal note (2). 

Ed è inutile dire che, senza rimandare al Nazianzeno, che parla 
di Giuliano l'Apostata <:H), ani'he nella Farsaglia la maga Erittona eser- 
cita le sue arti in luoghi appartati, lontana dal vulijo ^Vl, 511-512 e 
seguenti:. 

Se il Tasso però, (|uanto alla presentazione. d*Ismeno, si modellò su 
Lucano, guanto a tutt* altro fece <la st>, m*»no per il consiglio del ra- 
pimento dt'ir immagine della V<ìrgine, di cui dirò or ora, e meno per 
qualche reminiscenza di poco conto, che segno in nota. Il discorso di 



(1) Vedi anche Fars,. VI, H^-'d, 

(2) Potrebbe essere indizio *\\ lì li azione ili retta la parola vso, che si trova nei 
due poeti, e il mal nota dvl Tasso corrÌH[Mindont4' aW incornivi di Lucano. 

(3) A proposito ilei Nazianzeno, non {m^ssu tonornii dal fare o^sservare altre inesat- 
tezze nel Multininldu, il quale w*rive: « I commentatori della Ocrusalemmr però affer- 
mano ohe il Tasso ha derivato il ritratto d' Ismene da quello «'he di (ìiuliano l'Apo- 
stata fa Gre^orit» Nazianzent). A me non fu {x issi bile di trovare il passo al quale 
essi alhi«li>nn, ma |)anni chi* ip>n si dfblia prestar fede allo luro alìormaziuni •. 

I)uni{ue il Multi neddu non ha h-tto il OnunvnVj alla Lthrrata del I)eni, che il 
Beni (ler il (trimo si riforiM^e al Xuziauzenu, e non pt*r il ritratto dMsmeuo, ma per 
una iu>1a circostanza delia stanza li, e riporta il lunf^i') brano di cui parla. Eppure 
il critico nella prefazione al suo lavi>ro scrive come se avesse avuto pn^sente quf*l 

K'I il Multiiifd lu ha dovuta» anche lof^trorc tnqqio «iistrattamcnte il c<.>ntmrnto 
df'l Novara, il quaN* ripete Tupinione ilei Beni e ri|M>rta parte del brano d«*l Nazian- 
zeno. 

K se il Multine<Mu n<>ii ha iftto il brano del Nazian/i-no, del «inale {tarlano 
i critici, come pui'> concludere che quella fonte non sia attendibile? 
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lui ad Aladino, da coi appariscono i suoi fini ed il suo carattere, è 
quindi tutto immaginato dal Tasso; ed è anche immaginato dal Tasso 
il carattere credulo e spietato di Aladino. 

Se in altri punti della Liberata questo Aladino è esemplato su mo- 
delli classici (1), qui ò originalmente concepito ed è una compiuta per- 
sona reale. Il Tasso lo immagina credulo alle parole d'Ismeno, e, come 
sono quasi tutt'i superstiziosi, inumano e crudele. Non è però insensi- 
bile alle bellezze muliebri, ed innanzi a Sofronia prova qualche esita- 
zione (st. XX e XXI). E come sono naturali le domande che egli volge 
all'eroina cristiana (XXII e sgg.)! E con che conoscenza del cuore 
umano il Tasso fa ch'egli si irriti, quando Olindo e Sofronia gareggiano 
ciascuno neiraccusare sé stesso. Il poeta scrive: « Fargli che in di- 
sprezzo suo sprezzino le pene >. — Se dunque qualche pensiero e qual- 
che locuzione mostra che il Tasso si ricordò degli scrittori da lui pre- 
diletti nello scrivere qui di Ismeno e di Aladino (2), pure anche qui 
dà prova di non scarsa originalità. 

Per il consiglio, che dà Ismeno ad Aladino, di togliere V imma- 
gine della Vergine e trasportarla nella moschea dei Musulmani, fin 
dai primi commentatori della Liberata (3) fti avvertito che qui il Tasso 
ebbe presente il Palladio dei Troiani, rapito da Diomede ed Ulisse. 
E questa derivazione mi pare cosi evidente, che non so come il Par- 
lagreco abbia fatto a scrivere che essa è molto incerta. Del Palladio 
si dice che, venendo conservato in Troia, nel tempio di Pallade o nella 
rocca. Ilio era inespugnabile. E lo stesso scrive il Tasso dell'imma- 
gine della Vergine, Essa, tolta dal tempio dei Cristiani e trasportata 
nella moschea dei Musulmani, avrebbe reso Gerustilemme inespugnabile 
per novo alto mistero (st. VI). E si noti quest'altra somiglianza. Il 
Palladio è rapito da Diomede ed Ulisse, e Troia indi a poco cade nelle 
mani dei Greci; l'immagine della Vergine è rapita, e non si sa da chi. 



(1) Vedi il I voi. di quest'opera, pag. 127 e sgg., 227 e sgg., 281-85, 337. 

(2] £cco le reminiscenze di pensieri singoli e di espressioni in qaeste prime ot- 
tave del II canto della Liberala^ dove si parla di Ismeno e di Aladino. — Genu., IV, 
5; Dante, /h/"., IX, 91 e Fur., XX, 73 — Gerus., V, 7; Eh,, passim — Gerus., XII, 
7-8; Eh., IV, 594 {a torto quindi per questi versi dal Galilei è stato ricordato il Fur., 
XVm, 111) — Genu., XIII, 4 ; En,, I, 91. 

(8) Guastavini, D'Alessandro, Beni. 
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(lalUi moschea dei Musulmani, ed anche (lerusalemme (juindi a poco 
cade nelle mani dei Cristiani. E nello scrivere la ottave VI e VII di 
questo canto il Tasso mi pare che abbia avuto prediente proprio i versi 
103 e sefrpf. del II (icW Eneifie, dove si parla del Palladio. Nell'uno e 
nell'altro poeta troviamo la parola eflit/ic (trVri//?., VI, 1; Eìì., II, 107): 
e Tespressione del Tasso fat/ile custtKÌia (II, 0) fa riconiare il fatale Pai- 
ladium virgriliano (ibid.. 105-00); e V irrivereiìte tassesco (VII, H' po- 
trel)bc corrispondere al manihu» cruentis del poeta latino fjbid., 107). 
Gli altri serittori, che ci parlano del Palladio, non ci mettono in a- 
zione Diomede ed Ulisse che lo rapiscono, come fa Virilio e come 
qui il Tasso ci rappresenta Aladino, che rapisce 1* immagine della Ver- 
gine: ed ecco un'altra rajjione della filiazione delle ottave del Tasso 
dai versi di Virgilio. A torto dunque il D'Alessandro rimanda ad alcune 
parole di Ditte Candiano(l.i e ad altre di Oviilio. 

Non ostante queste somiglianze '2 , vedo le difterenze, che sono 
tra IVpisodìo drl Tasso e ciò che Virgilio e<l altri scrittori raccontano 
dfl Palladio. 

1/ immtigine della Vergine da un tempio dovt-va passan* in un 
altro tempio, e dovila ess*T ra])ita proprio dal Re (Voglio che tu di 
propria man trajfjHjrti, ecc.>: mentre non cosisi racconta del Palladio. 
.V questo proi)osito, benissimo osserva il Beni, che il Tasso, variando 
la favola, ha mostrato com«^ dobbiamo imitar<\ poìch^, secondo Cice- 
rone, € imitando, dobbiamo bene usare gli altrui colori, ma jmtò i no- 
stri pennelli >. 

Questo episodio tb»l Palladio, prima del Tasso, fti imitato anche 
dal Trissino ilib. XXVI i; ma 6 così trasformato e pieno di tali avven- 
ture romanzrseh<', ehe si stenta a riconoseerh>. Io ({nindì non riman- 
derei al Trissino quale fonte deirepisodio del Tasso. Con le aggiun- 



-.1) Ine iiien tal mente il n'Alojwandp» riinauilo purt* a Vir<;i]iti. «.> |>cr ernin* ni ri- 
ferisce al I.\ iìoWEtifuì'', o non ni II. 

C2) Il Multine<Mii ha cercato di ino!itnirc altre soinif;lian/i' tra* vct**! «li Virf^iliu 
e quolh liei Tiuw^, ma ha stiracchiato, interpretando anche male i testi. J\ es., e^li 
scrive cite « 1* immagine «* tolta nei due Inoliti da un tempio mW un-tsinne dn cm- 
ttoii • : e<I il TaMMij n<>n parla di uocisinne. Il Tuhsh scrive che A ladino sfurs** i la- 
ccrtlott \'!I, 3 : e sfunarr nmi ha il Hif^niticato dt ìwculftr, K non dt*H.-ut<i ili altre 
stiracchiature del critico. 
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zioni trissiniane Tepisodio del Palladio quasi non ha più nulla che 
fare con quello della Gerusalemme. 

Deposta nella meschita dei Musulmani l'immagine della Verdine, 
rapita da Aladino, nottetempo sparisce dalla meschita; ed Aladino, 
immaginando che quel furto sia stato commesso da qualche Cristiano, 
non potendo trovare il rapitore di essa, condanna a morte tutt'i fedeli 

(st. vm-xin). 

Questa pena fa subito pensare ad un fatto realmente avvenuto in 
Gerusalemme e raccontato da Guglielmo Tirio (I, 5), ed a cui hanno 
rimandato moltissimi critici della Liberata come prima fonte di questo 
episodio. L'arcivescovo di Tiro racconta di un cane morto, trovato 
dai Musulmani in una delle loro moschee. Sentono tanta indignazione 
per questa profanazione, che, non trovando il colpevole, condannano 
tutt'i Cristiani ad esser uccisi. Ed allora un giovanetto, per rispar- 
miare i suoi correligionari da una pena ingiusta, si dichiara colpevole 
di quel faUo, ed è ucciso. 

A nessuno sftiggiranno le somiglianze di questo racconto con l'epi- 
sodio della Liberata. Il Tasso fa che tutt' i Cristiani siano condannati ad 
ingiusta morte; e si aggiunga che questa pena è comminata contro di 
essi, perchè non si è potuto scoprire il reo di un fallo commesso solo da 
qualcuno di loro : precisamente ciò che racconta Guglielmo Tirio. E So- 
fronia, che si dichiara rea di un fallo non commesso e si espone ad una 
morte immeritata, non può non richiamare al pensiero il giovanetto, 
di cui fa*menzione lo stesso cronista. E poiché il Tasso aveva letto la 
cronaca dell'arcivescovo di Tiro, anzi poiché da essa soprattutto trasse 
i materiali storici per il suo poema ; quale dubbio che egli pensasse allo 
storico tiriese nel concepire e nello scrivere il suo episodio (1) ? 



(1) n Ferrari Tede un'imitazione del brano di Guglielmo di Tiro anche in quei 
▼ersi dell'episodio (XX VII, 7-8): 

Come i ministri al doro ufficio intenti 
Vide, precipitoso urtò le genti. 

Le parole del cronista sono queste: « Dumque adessent spiculatores éductis gladiis 
ut populum interimerent, obtulit se adolescens pUnus spiritu^ dicens... », E Tosserva- 
zione mi pare giustissima, che i versi del Tasso sono più simili alle parole del cro- 
nista, che ai versi virgiliani, in cui è descritto Niso, che, visto sul punto di essere 
ucciso l'amico Eurialo, esce dall'agguato e si dichiara autore della morte di Sulmone 
e di Tago {En., IX, 424-26). 



:t-._ -fc -t ■ 






Non ì' (iiiìicìlc che il Tasso abl)ia concepito il suo opisodio per que- 
sto procedimento psicologico. 

Lesse il racconto deirarciv<?8covo di Tiro, e gli fece iinpn^ssionc 
per Tatto nobilissimo, compiuto dal giovanetto eristiano, cIh» si espo- 
ne ad immeritata morte per salvare tutt'i suoi correli«;ionari. Quel 
fatto 6 anche prova delle sevizie, a cui erano esposti i Cristiani in 
Gerusalemme. 

Pensò d'innestarlo nel suo poema, descrivendo lo stato dei Cri- 
stiani nella cittA santa: e, per nobilitarlo, gli venne in pensiero di 
mutare la causa, per la quale il cronista di Tiro lo dice avvenuto. 
Per quale lavorio a lui si sia presentato alla mento il fatto del Palla- 
dio, di cui parla Virgilio, io non saprei dirlo. 11 pass.-iggio dall'una 
idea airaltra ò potuto esser questo: tanto Diomede ed Ulisse, rapen- 
do il Palladio, «{uanto ehi gettò il cane morto ndhi moschea dei Musul- 
mani ebbero in animo di recare una grave offesa ai popoli, per i quali 
avevano odio. K dal Palladio si fa subito a passan* air immagine della 
Vergine, ed a combinare il fatto appunto eomr lo imm.iginò il Tasso. 

K si noli un'altra cosii. Alla confezione d'Ismeno il Tasso ò do- 
vuto esser condotto dalla circostanza del Palladio, sostituita al cane 
morto, quale causa dell'indignazione dei Musulmani contro i Cristiani. 
A fare indignare quelli contro <iuesti, per mostrare le sevizie che i 
Cristiani soIÌVivano in (Gerusalemme, certo, cause non ne «irebbero man- 
cate. Ma, spinto anche qui da reminiscenze chissiehe, volendo sosti- 
tuire al cane morto il Palla<lio, quale mezzo ri -stava al Tasso, se non 
quello di ricorn-re all'opera deHa magia? K mi spiego. 

Secondo le credi «nze «lei Troiani, il Palladio, conservato nel tempio 
di Minerva, rendeva int^spugnabih* Troia. Ora se il poeta avesse ini- 
m^iginato che, poniamo, ad una Matua di Maometto, conservata in una 
moschea di Gerusalemme, fosse attribuito Io stesso poter**. avre!)bi' do- 
vuto anche immaginare cIh^ i Cristiani rapissero «pn-l simulaero ilal 
tempio musulmano, pf*r farli condannare tutti a morte; ce* li avrebbe 
roM dt»seritti colpevoli e provocatori dei loro nemici. II Ta^^so prrò ei 
vuoh* deserivere i Musulmani insolenti e provocatori, ed i Cri^^iiani 
umili e continuamente vosati dai ìùeo nemici. \on siano quindi i Cri- 
stiani i rapitori ili un simulaero, ma siano inv«-<'e i Musulmani i rapi- 
tori «li un'imnni^rine della Vergiji** dal ti*inpi<» d«'i Cristi.ini. Kd a qual 
line (juesio rapimento, se non facendo lor credi-re a<l un potere occulto 
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di queir immagine, essendo conservata nella loro moschea? Eki ecco 
come, dairiina idea all'altra, si passa a quella della magia e quindi 
alla concezione d'Ismeno. 

Secondo me dunque, la prima idea dell'episodio al Tasso venne 
dalla cronaca di Guglielmo Tirio. Il pensiero di nobilitare quel rac- 
conto, gli suggerì la reminiscenza virgiliana; dalla quale, per le ragioni 
discorse, passò alla magia ed alla concezione d'Ismeno. 

E perchè, invece di fare esporre a volontaria morte un giova- 
netto, come racconta la cronaca, fa invece che si esponga a volonta- 
ria morte una nobile giovinetta? — Per dare una risposta a questa 
domanda, comincio dalle derivazioni di questo episodio tanto chiare, 
che sarebbe stoltezza il metterle in dubbio. 

Quando Olindo, vedendo Sofronia sul punto di essere sacrificata, si 
fa largo tra la moltitudine, e, spintasi innanzi al re, esclama (XXVIII, 1-8): 

^on é^ non è g\k rea 
Costei del fnrto, e per follia seD vanta. 
Non pensò, non ardt^ né far potea 
Donna sola e inesperta opra cotanta. 
Come ingannò i custodi? e della Dea 
Con qua] arti involò IMmagin santa? 
Se'l fece, il narri. Io l'ho, signor, forata. 
{.Ahi tanto amò la non amante amata!): 

il Tasso certissimamente pensava al IX deìVEneide, dove si racconta di 
Eurialo e Niso. Virgilio a Niso, che vuole salvare l'amico, mette in 
bocca queste parole (427-30): 

Me, me adsum qui feci: in me convertite ferrum, 
O Bntnli, mea fraos omnis: nihii iste, nec atisus, 
Nec potìtit : coelnm hoc et conscia sidera testor : 
Tantum infelicem ntmium dilexit amintm (1). 

Anche le locuzioni si corrispondono nei due poeti. 
Però per l'ottava XXVIII il Tasso, secondo me, non solo fti ispi- 
rato da reminiscenze del IX àeW Eneide i in alcuni versi di essa a me 



(1) Si noti che il Capaccio, il quale fu il primo a rimandare al IX àeWEnHde 
per l'episodio di Olindo e Sofronia, non ricorda i versi riferiti di Virgilio per la 
stanza XXVIII, come abbiamo £Eitto noi, ma per la stanza XIX, con la quale non ci 
pare che abbiano molto che £B.re. 
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par di scorgere reminiscenze di un altro libro, che e^rli aveva letto: 
€ (JU amori di Leucipjye e Clitn fonte di Acliille Tazio ». In esso si 
racconta di Clitofonte, il quale viene imputato di avere ucciso Leucippe. 
Aneh'egli crede che Leucippe sia morta, e, poiché non si sente di so- 
])ravvivere a tanta sventura, si confessa autore di queiromieidio. Il 
suo amico Clinia si presenta innanzi ai giudici e cerca di difenderlo; 
ma egli persiste a dichiararsi reo, e viene condannato al fuoco. Scampa 
miracolosamente dalh» fiamme: intanto è trovata Lencippe, e ì due in- 
namorati si sposano. 

Oltre a molte altre somiglianze, che questo racc<mto ha con quello 
del Tasso, le parole di Clinia ai giudici per difendere Tamico non 
possono non richiamare al pensiero alcuni versi del Tasso. Clinia ai 
giudici dico: « Deh! per Dio, non gli credete, e non fate dar la morte 
« a quest'uomo, degno piuttosto di compassione che di pena. Se egli, 
« si come ha detto, ha fatto uccidere costei, dica chi sia <|uesto che 
« per danari ha commesso romieidio. Mostri dove sia il corpo della 
« morta giovine, e se non nomina Tomicida, e non vi è il corpo morto, 
* chi ha giA mai udito omicidio di tal sorte? ecc. ». 

Queste parole son simili a quei versi della IM>erata: 

i uuitf iufi|[annò i custodi? e della Dea 
Con qaal arti involò IMmroaf^in santa? 
8e M feco, il narri. 

Forse il Tasso si ricordò di Achille Tazi*), perché anche in esso si 
racconta di un innocente, che si dichiara reo di un fallo non commesso; 
e l'episodio Unisce, come in lui, con un matrimonio. 

E nel ronmnzo di Kliod(»ro « Historie tidle cose etiopiche » v'è una 
scena, che lontanamente fa ricordare di Sofironia condannata al rogo: 
é Cariehia, che è dannata ad essere arsa viva, lo però credo che il 
Tasso non si sia ispirato in <iuesto romanzo per il suo episodio, e non 
per la ngione a<ldotta dal Falorsi^l^: il romanzo di Eliodoro é ricor- 
dato dal Tasso nei suoi discorsi \\v\Vnrte ])oetica (2;, che certamente 
sono anteriori al lóTO, <|uiudi il Tasso aveva conoscenza di esso prima 
<li andare in Francia t* di conoscen; TAmvot, traduttore francese di Elio- 



di I^ ''. L. annotata ail uno dell*; scuole, Finanze, lUiXi, pa^. H^M. 
('2) Prosf diVfrse, I, 21. 



— lo- 
derò ; ma egli non sì ^ potuto ispirare nel romanzo di Eliodoro per le 
molte e profonde diflferenze tra ciò che racconta Eliodoro e l'episodio 
della Liberata. Il Tasso però confessa (lett. I, 78) di avere seguito nel 
suo poema Tarte di Eliodoro, cioè, quel lasciar Vaìidìtor sospeso, prò- 
cedendo dal confuso al distinto, da l'universale ai particolari. E più là 
vedremo che lo ha anche imitato in altre cose (1). 

Né solo per l'ottava XXVIII il Tasso ebbe presente il IX dell'^ 
neide, come abbiamo visto: egli ricordava lo stesso episodio virgiliano 
(v. 205-6) e per le parole, che, poco più giù, mette in bocca a Sofìronia 
(XXX, 7-8): 

Ho petto anch'io, che ad ima morta crede 
Di bastar solo, e compagnia non chiede (2); 

ed anche descrivendoci, nei primi versi dell'ottava XXXI, l'appassio- 
nato Olindo deciso a morire insieme con Sofronia. U Tasso scrive: 

Così parla all'amante, e noi dispone 
Sì ch'egli si disdica o pensier mute. 

E Virgilio aveva scritto {En., IX, 219-20): 

Ule autem: caosas nequicqoam nectis inanes; 
Nec mea jam mutata loco sententia cedit. 

E per quei due versi io quindi non rimanderei al Furioso (XXX, 19), 
come ha fatto il Romizi. 

Se però l'imitazione virgiliana apparisce chiara da parecchie cir- 
costanze, ha fatto male il Capaccio a scrivere che la favola nell'episodio 
italiano e nel latino sia la stessa. Le due favole sono diflferentissime ; e 
solo i due episodi si somigliano per la gara, che avviene, nel poema 
latino, fra Eurìalo e Niso, e, nell'italiano, fra Olindo e Sofronia. 

Per altre circostanze del suo episodio il Tasso quasi certamente 
ebbe presenti altri autori. Eigli fa che i due innamorati siano condan- 
nati ad essere arsi vivi, stretti ad un palo e volto il tergo al tergo 
(XXXII, 7-8). Ed alla stessa pena il Boccaccio scrive che il re Fede- 
rico di Sicilia aveva condannato i due innamorati Gianni e Restituta 



(1) Vedi il cap. IX di questo volume. 

(2) Per essi fece male quindi il Bomizi a rimandare alla stanza 78 del XXV del 
Furioso. 
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(O. F., Nov. VI): « .... fosser menati a Palermo, et in su la piazza, 
legati ad un palo colle reni Vuno ali* altro volte,,,, y et appresso fossero 
arsi ». E per quei versi del Tasso è addirittura inopportuna dunque 
la citazione, che fa il D'Alessandro di quei versi d'Ovidio (IX, 44-45): 

Cam pede pes iunctos, et dijptos digiti, cum fronte 
Frontem. 

Tanto più che nel Tasso si parla di due innamorati, ed in Ovidio 
di due combattenti. 

E la stanza che viene dopo, fa anche ricordare della novella del 
Boccaccio. Il Tasso scrive (XXXIIl, 1-2): 

Composto è lor d'intorno il rogo omai, 
£ già le fiamme il mantice v'incita; 

ed il Boccaccio aveva scritto (iòid): e Essi furono, secondo il coman- 
damento del re, legati ad un palo nella piazza, e davanti agli occhi loro 
fu la stipa e 7 fuoco apjKirecchiato, per dovergli ardere aWora coman- 
data dal re ». 

E le parole, che il Tasso metto in bocca ad Olindo^ vedendosi vi- 
cino ad essere sacrificato, non possono non far ricordare del Boccaccio. 

Olindo dice (XXXV, 1-4): 

• 

Ed oh mia morte avventaroea appieno! 
Oh fortunati miei dolci martiri! 
8* impetrerò che, giunto seno a seno, 
L'anima mia nella, tua bocca spiri. 

Ed il Boccaccio un pensiero simile mette in bocca a Florio, che 
doveva essere abbruciato insieme con Biancofiore: € Un volere, uno 
€ amore ci ha sempre tenuti legati e congiunti, ed un medesimo 
€ giorno ci diede al mondo: piacccvi che, poiché un'ora ci toglie, che 
< similmente una medesima fìamiua ci consumi. Siano mescolate le no- 
« stre ceneri dopo la nostra morte, e lo nostre anime insieme s<^ ne 
« vadano ». E si noti che in questo episodio hoccacces<;o v'è un'altra 
circostanza, che ci fa ricordare del Tasso. Il Boccaccio scrive che Bian- 
cofiore, legata allo stesso palo con Florit), sì mise a piangen»; Florio 
però con forte animo serrò nel cuore il dolore e col viso non mutato, né 
bagnato da alcuna sua lagrima sost^^nne il disonesto assalto dell* avversa 
fortuna. Lo stesso atteggiamento diverso, che il Tasso ci descrive nei 



f. 
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due protagonisti del suo episodio; con questa diflferenza, che in lui è 
la donna più forte, e l'uomo più lagrimoso e debole (st. XLII-XUII). 
E come il Tasso (st. XXXIV) scrive che Olindo era più dolente della 
sorte di Sofronia, anziché della propria, cosi il Boccaccio scrìve che 
Biancofiore piangeva più la sorte del suo povero Florio, anziché la 
sua stessa. 

E parole simili a quelle di Olindo si leggono anche nella novella 
dello stesso Boccaccio, di cui più sopra abbiamo fatto parola. Egli a 
Gianni fa dire: e come io sono con questa giovane, la quale io. ho più 
€ che la mia vita amata ed ella me, con le reni a lei voltato ed ella 
« a me, che noi siamo co' visi l'uno all'altro rivolti acdiò che, morendo 
« io, vedendo il viso suo, ne possa andar consolato >. E di questa no- 
vella del Decamerone fa ricordare l'intervento di Clorinda, per la quale 
sono liberati i due poveri innocenti. Nella novella del Boccaccio è Rug- 
giero dell'Oria che fa liberare i due innamorati Gianni e Restituta, 
benché non sia da tacere che di questi interventi imprevisti, per i 
quali qualche povero diavolo é liberato da morte, sono pieni i romanzi 
della Tavola Rotonda, come anche notava il R^yna (1). 

E le parole, che dice l'ammiraglio dell'Oria ai sergenti, andando 
ad intercedere dal re la grazia per quei due poveri condannati, son 
simili ad altre, che il Tasso mette in bocca a Clorinda. Il Boccaccio 
scrive dell'ammiraglio dell'Oria: e comandò a coloro a' quali imposto 
« era di dovere questa cosa mandare ad esecuzione, che senza altro 
« comandamento del re, non dovessero più avanti fare che fatto fosse ». 
Ed.il Tasso (XLIV-XLV): 

Pronta accorre alla fiamma, e fa ritrarla 
Che già s'appressa, ed ai minisiri parla: 
Alcun non sia di voi, che in questo duro 
T officio olirà seguire abbia baldanza. 
Sin ch'io non parli al re. 

Ed un'altra circostanza, su cui mi pare che possa cader poco dub- 
bio, è questa, che i nomi dei due protagonisti del suo episodio molto 
probabilmente vennero al Tasso da un episodio delV Amadigi del padre 



(1) Bajna, Le fonti, ecc., pag. 864 e segg. — Vedi anche il mio lavoro Sulle 
fontu ecc., voi. I, pag. 64 e 76. 
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(LI). In questo bì parla di una Sofronia e di un Gaiindo; o <|U(*st*ul- 
timo nome è potuto facilmente diventare Olindo (li. 

Nello scrivere il suo episodio dun<]ue il Tjisso, senza dubbio, ebì>e 
presente il IX dcìV Eneide, ^li Amori di Leucip^ìe e Clitofonte di A. 
Tazio, il Filocoln e la tì.^ novella della V giornata del Drcamerone, e 
l'episodio del canto LI dQÌVAmadÌ4fi del padre. 

Niente di più facile quindi ehe, combinate le parti antecedenti 
deirepisiHlio come abbiam veduto, abbia sostituitr) la povane Sofronia 
al piovantqto, di cui parlano le cronache, ricordandosi del Fiiinrolo e 
del Df'Cfimenttie, e volendo darci una scena più patetica e più commt)- 
vente, facend(» che non uno, ma due siano in procinto di essere arsi 
vivi, come nel Boccaccio. K, secondo me, immafrinò che Tuomo cor- 
resse in aiuto della donna, fors*' per reminiscenza dt^lKepisodio del- 
VAmadi*/i, in cui Sofronia è descritta molto disamorata verso Gaiindo, 
tuttoché <)uesti le avcss<* dimostrato tanto amore e più volle avesse 
messo in repentaglio la propria vita per lei. Nella Ot'rusalnnmé' che 
amori' «limostra SotVimia per il povero Olindo? i* questi di quanto amore 
non dev'essere arso p«,»r S<»fronia, st» pi-r lei corre a volontaria morte? 
E si noli che a Torquato piaceva «li descrivere la «lonna poco corri- 
spondente all'amore dell* uomo, mentre questo era a^i^itato da una pas- 
sione irrefrenabile |>er W\ : faceva di i»oi che la donna corrispondesse 
per le grandi provi* avute di quell'amore. Una mi nazione quasi sinìile 
vi ò nella stessa f.renmfdrmmr ira Tanerr«li v Clorinda; e sopra una 
favola siniilt* ò fondato VA in iuta, 

Per reminiscenza del FUtn^olo e <lt*l Ihcamtrone. volt*n<lo che non 
il iri<»vane, di cui parlano l^ storie, ma un p^iovane rd una jri<»v;inr 
•*ieno in procinti» di e.sMTe sa^rritieati, s*imnia;:ini che la d«»nna si di- 



1 Kurt** l'afi*n*Ai Je! nomo tìalinJw ò uvv«*nutu niNì. Il |>rimt> v<*rs<), in cui •Ih) 
TasM) s>>nii nconlati i nomi iK-i tluo pmtai^onisti il»*! suo cpisoilio, <• qiivst*! \VI, I : 

Culei Sifri>niu, C)linil<> t*^li n'upi^lla. 

ri.i non v»sle <')in i.il n<im«* intero (ìuliniio il \vr>n ha iinn sillaba di \.\iY Pil- 
li bidti^ui» Jt'l VMpyi il TuMo HI vi<1h ri»<itr^tto a niuiilarf* in pnni'ipio «pici n<^iiK*: «* 
lo f<*ce tAnt>> più V(il**nt:«Ti. in <|uuiitii clir, av abljiàiiiM il n«'iiK* <talinil<i. abliiumo 
pur<* il n<ini*' Olindit: ni'ir.l.'ir<'/f/;i di B. Tavìn ^ |Mila <i*una <»!iilu Xl.VIll. 1>^ , 
•» |.r<<|<rii> il'un DIid'Iiì (tarla il Hniaantini .l"v Ina . XXVil, \'^\ , «J il Tiìhao Ht«'Mo 
nel Uumhi'j XII, \\o\ aveva parlai*» d*un Ohutli>. 
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chiari rea del fallo commesso; cosi l'uomo, per salvarla, darà pruova 
di grande passione per essa; ed essa potrà esser descritta fredda ed 
indifferente, e solo tócca dalla passione, dopo che l'uomo le avrà dato 
cosi grande prova di amore. Ecco come io mi spiego la genesi di que- 
sto episodio ; per fare apparire più fondata la quale, è bene sgombrare 
il campo dai ricordi inopportuni, fatti da tanti critici e commentatori. 

Per Sofronia, che viene nella determinazione di sacrificarsi per 
scampare i suoi correligionari da una pena immeritata, si son ricor- 
date Ester, Giuditta, ed il Falorsi ultimamente rimandava pure al I 
della Tébaide, dove si racconta di Corebo, che si cimenta contro un 
mostro per il bene comune. Ma come diversi i fatti, che si raccontano 
di questi tre salvatori di popoli, e ciò che il Tasso ha immaginato 
della sua eroina! 

Ester è già regina ed è amata da Assuero; ed al suo popolo non 
è stato imputato nessun delitto, ma è stato perseguitato per odio di 
Haman. Che ci ha che fare tutto questo coli' episodio della Gerusa- 
lemme f E se volessi continuare, farei vedere quanto i due racconti 
si diversifichino fra loro. 

Una sola circostanza di questo libro della Bibbia fa pensare al 
Tasso: il terrore e la confusione dei Giudei, come scrisse il Beni, al 
decreto di sterminio emanato dal re Assuero. Nel Tasso al decreto di 
sterminio, emanato da Aladino, anche i fedeli restano attoniti e timo- 
rosi (XIII). Meno questa circostanza, tutto l'altro nei due lavori è ad- 
dirittura diflTerente. E le stesse cose potrei ripetere per i due altri ri- 
cordi fatti dai critici. 

Quanto non è più probabile che l'eroina del Tasso sia il rifiesso 
di quel giovinotto, che compie la stessa impresa che compie lei, e di 
cui parla la cronaca? 

E veniamo alla gara tra Olindo e Sofronia sul punto di essere sa- 
crificati. Per essa, oltre del IX dell'inette, si è rimandato all'^n^'^one 
di Sofocle, al De Virginibus di S. Ambrogio, ad un episodio dell'^ma- 
digi di B. Tasso, ed alcuni hanno chiamato in causa anche Damone 
e Pizia ed Oreste e Pilade. 

Basterebbe pensare che il Tasso ripete perfino le locuzioni di 
Virgilio nell'episodio di Eurialo e Niso, come ho fatto osservare, per 
persuadersi che egli, scrivendo, tenne sopratutto presente il IX del- 
V Eneide. Pure aggiungo qualche altra osservazione. E non parlo di 
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Oreste e Pilade e deirepisodio dcìVAmafligi, poichò gli autori di essi 
in poche parole ci descrivono quella gara, che nel Tasso occupa pa- 
recchie ottave (1), Non dico nulla nemmeno dvì tatto, che si racconta 
di Damone e Pizia: la gara tra questi due amici non avviene, come 
nel Tasso, per un delitto, del «luale Tuno e l'altro si accusi; ma per 
ben altre ragioni. Resta la gara fVa Antigone ed Ismene, e Tal tra fra 
Didimo e Teodora, descritte, Tuna da SoFi>cle {2} e Taltra da S. Ambro- 
gio; ma si leggano quei due brani, e si veda se vi sia parola, frase od 
espressione che faccia ricordare del Tasso. Qu<*i brani hanno delle so- 
miglianze generiche con l'episodio della Liberata per la quasi identità 
della situazione; ma non han nulla, che mostri il Tasso abbia pensato 
ad essi nello scrivere. A mt» anche questi s<Mn brano dunque dei ricordi 
inopportuni; i>oichò, .se anche il Tasso pensò ad essi nel concepire la 
gara fra Olindo e Sofronia, indubbiamente si m<»dell6 su Virgilio. Ag- 
giungo che, quanto al De Vinjinibus, non sappiamo »o il Tasso l'avesse 
letto. È quasi certo che leggesse V Antigone di Sofocle, poichò quji e lù 
nelle sut* opere ricorda molte altre tragedie del grande scrittore greco: 
S. .Vmbrogio nelle sur opere però non ò ricordato mai. E non importa 
che f|uella leggenda fosse in qualche modo diAusa nel tempo della com- 
posizione della Liberata, come ha tentato di dimostrare il signor P. 
E. Pavolini (3). Ed io credo che i critici recenti abbiano ricordato il 
De Vinjinibng, perch*** questa fonte ò stata rinfrescata dall'illustre 
prof. D'Ancona, e l'autoritA del critico ha dato autoritA alla fonte. Nel 
secolo pasNato il CarabA, per la gara fra Olindo e Sofronia, avea, da pri- 
ma, rimandato a S. Ambrogio, ma l'osservazione era passata inosservata. 



1 Sul fat^• di Damono e Pizia iicmint'uo insiste il Doni, che foco per il primo 
quetito ratfr^ntu A'edi a pag. 21.*:$ ilei Ctmimentti <Icl Bi>ni . Il ])eni invilite invece ruì 
fatto di Oreste e Pilude, raccontHto lirevemcnte da Cic«Tono. Ma la (rara tra OrentA* 
e Pilade avviene {'«'rcht- iM'n si sa chi di lf>ri> sia On-su*: mentre nel Tasso avviane, 
perch«' non si sa se Ohud*i u Sofronia uhliiun«i daworu coniiii«*jMo il furto. Più si- 
mile, {K'r «questo ri^uardij, a me i>an.* la i^ara tni Antip'nt.* ed !!«in«*ni>, rurcitiituta da 
Sofocle. IVrò non (>ik-ludo ch<^ il Tasso non {KitcMsc pi*ns:ire alla ^n\ di < Croste •• Pi- 
lade nello scrivere ti suo episodio: vi iienAi'), r'ors*». ma mì mo«l**llò su Vir^^ilio. Hi •{Ufila 
f;ara tra ()n*stf*u Pilade o^li tu {tarola {uù volte nei ituoi dialof^iii III, !Ui>-H:ì1 Hit; . 

Vi Vedi anche la Ttb nU di Stazio. XII. Vii «• i*"^;;- 

(H /Vr l'rptswlio fii fiìin l't e Sufnftvit in H'VCnltti «/i st urlìi critici ftr'di^a^u tifi .M, 
jy Ancona, e<'c., Firenze, r.«»l, pag. "JlCi-^j. 
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Ma per che cosa quella leggenda dovrebbe essere il germe dell'epi- 
sodio della Liberata? Fra la leggenda e l'episodio non v'ha altro di 
comune, se non la gara tra' quattro sedicenti rei; e, poiché per questa 
gara abbiamo veduto che il Tasso si modellò su Virgilio, a che chia- 
mare in discussione un altro autore? Viemmaggiormente quando sì pensi 
che il primo fondamento dell'episodio, come abbiamo dimostrato, venne 
al Tasso da un paragrafo della cronaca di Guglielmo Tirio. 

Qualche critico, per la strage ordinata da Aladino, non essendosi 
potuto scoprire il ladro dell'immagine della Vergine, ha ricordato Erode 
e la strage degl'innocenti. Ed il ricordo non è inopportuno, perchè a 
quell'ordine di Erode fa pensare il verso (XI, 7-8): 

Morrà 

Nella strage comune il ladro ignoto. 

Quanto alle reminiscenze d'idee e d'immagini staccate, che si son 
volute vedere nelle ottave fin qui esaminate dell'episodio del Tasso, 
molte di esse son vere, altre no. Io segno in nota quelle che a me sem- 
brano vere (1) e passo ad altre osservazioni. 

Benché nell'episodio del Tasso vi siano tante circostanze ricavate 
da lavori precedenti, e molte reminiscenze di pensieri e di locuzioni 
dagli autori da lui più studiati, non si creda che l'episodio ne scapiti 
in originalità. Il Tasso sapeva bene coi rottami di altri lavori darei 
delle mirabili combinazioni nuove, e stampare il tutto del proprio sug- 
gello. 



^1) Eccole: Gerus., XIV, ìJ-4; Petr. son. « Arbor vittoriosa », verso 11, ricordato dal 
Tasso anche nelle prose {Dìal.^ II, 14}. Gei^us., XIV, 5-6; Tucidide y^qaesto pensiero di 
Tucidide è stato ricordato dal Tasso anche in Dia/., II, 157 e ripetuto nel TorriAmondo). 
L'agg. inculta dell'ultimo verso della stessa stanza è stato notato benissimo che è 
arìostesco {Fur., XXXII, V9]. 

Ed è forse vero che i versi 4-5 della stanza XVI risentono di alcuni versi delle 
Met, {D'Alessandro), come il verso 6 risente del Petrarca 'son. CLVI, 13, in vita}, ed 
il verso 5 della stanza XXI risente dMmitazione virgiliana ^D'Alessandro). — Gerus., 
XXII, 3; Orazio, Od. Ili, XI. - Gertis., XXVI, 4; Viro., II, 40d. — Gerujt, XXXIII, 
5^; Metam., IV, 678. - Gerus., XXXVI, 7-8: Dante, Pi/n?.. XIV, 148 e Petr., Canz. 
XVII in vitat III, 12 e segg. (ed è inopportuno rimandari' quindi a S. Cipriano e ad 
Anassagora; invece in un suo dialogo [III, 394' il Tasso ricorda i versi di Dante e 
nelle PostìlU alla D, C, li dice bellissimi). — Gerus.. XXXVII, 7-8, Slet., XIII, 474 
e segg. 
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Ed una fanciulla bellissima, piena di alti 8onsi <» schiva di amore, 
com'ò descritta Sofronia; ed un giovane pazzamente innamorato e ti- 
mido, com'è descritto Olindo; ed un caso così pietoso, com'è quello 
che mette a prova Tamore di qaest ultimo; ed uno 8cambio di parole 
cosi tenero e commoventi, come son quelle che il poeta fa pronunziare 
ai due innamorati, legati allo stesso palo ecc. ecc.; tutto questo è im- 
maginato dalla fervida fantasia del poeta di Sorrento, che conserva la 
propria originalità, non ostante le circostanze e le reminiscenze di pen- 
sieri e di locuzioni attinti da altri autori. R con quanta naturalezza 
Olindo, per rendere credibile la sua bugia e salvare l'amata, partico- 
lareggia nel racconto del ftirto, che egli vuol far credere di avere 
commesso (st. XXIXÌ! E come il Tasso sa trasformare e rendere più 
vivo e più bello anche ciò che attinge da altri! — Un solo esempio. 

Abbiamo letto ciò che nel Filncnlo il Boccaccio mette in bocca a 
Florio, il quale doveva essere abbruciato insieme con Biancoflorc: 
«... poiché un'ora ci toglie, che similmente una medesima fiamma ci 
consumi. Siano mescolate le nostre ceneri doj>o la nostra morte; e le no- 
stre anime insieme se ne vadfino ». Queste parole certissimamente sug- 
gerirono al Ta.<so quelle che mette in bocca ad Olindo, in procinto di 
essere abbruciato con Sofronia. Ma come più vive, più belle e più ri- 
boccanti di passione quelle di Olindo! e quale anima tenera non rive- 
lano nel poeta della Gerusalemme f 

FA <ih mia itorte avventurosa appieno! 
Oh fortunati miei dolci martiri ! 
Se impetrerò che, f^iunto seno a seno, 
L* anima mia nella tua IxK'ca f<piri! 

Non ostante dun(iue h- molte cose, che in questo episodio al Tasso 
vennero da altri scrittori, l'episodio nel suo insieme ò cosa nuova ed 
originale, rivela una ricca e IVrvida immaginazione e si legg*^ con 
molta dilettazione estetica, salvo qua e là una certa ricercat(»zza n«»lla 
locuzione (1), ed una eerta rigidi-zza in Sofronia, come f\i avvertilo 
bene dal De Sanctis (2». 

Veniamo alla fine dell'epistidio. 

(1 Vedi Tosarne PHtetico di questo episodio, rho in feci in un volume di Stmlilri' 
UfatH^ NaiMjli, Antonio M<»rano, ÌK*\. 
2 SU)ria tUlta IttUr Hai., cap. XVI. 

t 
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Ho detto donde, secondo me, è venuto al Tasso l'idea dell' inter- 
vento di Clorinda per fare liberare i due condannati (1). Clorinda sa- 
rebbe l'ammiraglio dell'Oria della novella boccaccesca; ed ho fatto no- 
tare che anche il contegno dei due liberatori è in qualche punto si- 
mile (2). Qui ripeto ciò che fecero osservare parecchi commentatori, 
come la novella e l'episodio abbiano un eguale fine; nell'uno e nel- 
l'altro i due condannati, aggraziati, si sposano. Se però nel concepire 
l'intervento di Clorinda per la liberazione di Olindo e Sofronia il Tasso 
ebbe presente la novella del Boccaccio, poiché quella situazione è co- 
munissima, specicilraente nei poemi cavallereschi, egli potè anche da 
altri autori attingere qualche cosa per il suo episodio. Nel quale a me 
pare di scorgere qualche reminiscenza del canto XXV del Furioso, 
dove si racconta di Ruggiero, che libera Ricciardetto condannato al 
ftioco. Anche a Ruggiero, come a Clorinda, le turbe fanno largo nel 
passaggio (Fur., VII, Vili; Gerus,, XXXVIII), benché per ragioni dif- 
ferenti ; e l'azione di Ruggiero di volgere gli occhi al condannato non 
può non far ricordare della Clorinda del Tasso {Fur., Vili, IX; Gerus., 
XLII), che guarda i due legati al palo, e poi domanda ad uno della 
turba per quale delitto essi siano dannati. 

Il D'Alessandro per questa situazione dell'episodio del Tasso ri- 
mandò al IV della Metamorfosi, dove si racconta di Andromeda legata 
allo scoglio e liberata da Perseo. Ma quanto diverse le due situazioni ! 
Nel Tasso è vero che Clorinda si duole dei due poveri condannati, 
come in Ovidio Perseo si duole della sorte di Andromeda; ma il sen- 
timento, da cui è presa Clorinda, è compassione, mentre quello da cui 
è preso Perseo, è amore. Di più, nel Tasso Clorinda, per sapere del 
delitto dei due condannati, si volge ad uno della turba, mentre Perseo 
si volge direttamente ad Andromeda. E nei due poeti dov'è un solo 
indizio di filiazione diretta? 

Lo stesso D'Alessandro ed altri rimandano al medesimo episodio 
di Ovidio per lo scioglimento dell'episodio del Tasso. Perseo sposa An- 
dromeda, dopo averla liberata, come Olindo sposa Sofronia, dopo es- 
sere stato sul punto di venir sacrificato con lei. A me pare che sia 
più simile allo scioglimento dell'episodio del Tasso lo scioglimento 



(1) Vedi più indietro a pag. 12. 

(2) IM. 
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della novella del Boccaccio. In Ovidio si tratta di un benefattore, che 
sposa la sua beneficata: nel Tasso e nel Boccaccio invece si tratta 
dello sposalizio di due giovani, che risicarono di essere sacrificati in- 
sieme (1). Ed io son sicuro che, se al D'Alessandro si fosse presentata 
innanzi la novella del Boccaccio, investigando le fonti del secondo canto 
della Liberata, non avrebbe insistito sul IV delle Metamorfosi, E non 
rimanderei nemmeno ai X delle Metamorfosi, come han fatto parecchi, 
per quei versi del Tasso (LUI, 7-8) : 

Volse (0/.) con lei morir; ella non schiva, 
Poiché seco non muor, che seco viva. 

11 verso di Ovidio ò questo (X, 626): 

Ocoidet hio igitur volait quia vivere mecum? 

Che relazione, se non lontanissima, hanno 1 due pensieri? Si ap- 
giunga che ciucilo del Tiisso nasce naturalmente dalla situazione, in 
cui egli ha messo i suoi due protagonisti dell'episodio; e quindi per 
concepirlo non c'era bisogno di un suggeritore. 

Per le ultime parti dell'episodio (le parole di Clorinda al re, la ri- 
sp(»sta a lei di Aladino, ecc.), a me pare che il Tasso abbia fatto da so, 
m(*no qualche pensiero staccato e qualche locuzione, che egli innega- 
bilmente ebbe da scrittori anteriori (2). 

Quanto alle sevizie di Aladino contro i Cristiani, dopo quel fatto, 
ed all'unione dei Cristiani di (ìerusalemme coi Franchi, ho detto da quali 



(1) Questo raflnmto fu anche notato dal Komizi. 

(2) Geru»,, XLIII, 4; Livio (vedi Oiuitili ed altri). OeruM,, XLVII, 1-4. En., I, Tifiò. 
Oerut,, XLVII, 2. Pbtr., Cam. Vanf, II. IV. ^Viim., XLVII, 4. Cir. Viro, (vedi No- 
vara\ (igrus,, XLIX, 1*2. Livio ,vedi Hcnii, OVruj., LI, 1. Dantb, Purg., XVI, 67. 
(Unts., LI, 7-8. K/i., VII, 414. 6Vit<*., LII, «i. Metam. (XIV. b'J^ÌAC), 

Qui in nota avverto che i commentatori hanno fatto bene a rimandare a! versai 
4U5 del II deWEn^pU p<^r il verso del Tasso XLII, 7 : 

K ta<'i*r Ipì con ^11 f>cchi al ciclo aflÌMi. 

Il Ta:»so |>er alcune |>articoIarità del ntitti^^^nti di <*]oriitda ricordò, senza duhhin, 
la vergine Cassandra ndreccidio di Truia, tratta dal tempio di Minerva, lo matti 
legate. E se il verso 7 delKottava XLII d(*lia iirruMnUmn,f fu ispirato al T.-tsso dal 
verso 4u5 dui II duir/:«i<'i'/r, il vent<j 4 delTottava XXVI, coiue abbiamo detto (nuta 
a pag. 19), gli fu ispirato dal verso -iUb dello stesso hbru à^WEnnde. 



— 20 — 

cronisti il Tasso fa ispirato (1). Aggiungo qualche cosa della presenta- 
zione, che il poeta ci fa di Clorinda, per la quale si son ricordate tante 
altre donne guerriere : Camilla, Pantesilea, Absite, Nicandra, Marfisa e 
non so che altro. 

A me pare che per la presentazione di essa il Tasso non si sia ispi- 
rato che in due soli autori: Virgilio e Silio Italico, ed una sola circo- 
stanza abbia avuta da Quinto Calabro. Delle due ottave infotti, in cdì 
il poeta parla di Clorinda, la prima (XXXIX) contiene ciò che Virgilio 
scrive di Camilla nel libro VII (versi 805 e segg.); la seconda (XL) 
contiene ciò che Virgilio scrive della stessa Camilla nel libro XI (v. 573 
e segg.). È vero che su per giù le stesse cose scrive di Absite Silio 
Italico (II, 68 e segg.); però mi persuado che il Tasso tenne presente 
Virgilio, per certe espressioni quasi comuni di queste due ottave della 
(Gerusalemme coi versi di Virgilio. Questa p. es. (XL, 1-2): 

Tenera ancor con pargoletta destra 
Strinse, ecc. 

e Virgilio scrive (XI, 573-4): 

Utque pedum primis in£ans vestigia plantis 
Institerat, etc. 

Virgilio di Camilla scrive che era coperta dalla testa alle piante di 
una pelle di tigre (Tigridis exuviae per dorsum a vertice pendent, XI, 
577); ed il Tasso dà come insegna a Clorinda sul cimiero la tigre 
(XXXIX, 5-7). 

Ciò che però il Tasso dice di Clorinda, che si piacque di seguire 
le fiere (LX, 5-6), ecc., fu tolto da Silio Italico, il quale della vergine 
Absite scrisse (II, 72): ac stravisse feras immitis amabat. 

La circostanza, che il Tasso potè avere da Quinto Calabro, è la 
fama, da cui Clorinda è preceduta in Grerusalemme, per la quale è 
onorata immensamente dal re Aladino, come Pantesilea dal re Priamo. 

Cadono dunque tutti gli altri raffronti fatti fin qui dai critici. Solo 
per una cosa questa Clorinda ci fa ricordare di Marfisa, perchè, come 
questa, anche prima di presentarsi ad Aladino, aveva fatto strage dei 
Cristiani, quando le se n'era presentata Toccasione (Pur,, XXXVIII, 
12 e segg.). 



(1) ProlegomenU pag. 87. 



CAPITOLO II. 

Concilio infernale — Contesa tra Rinaldo e Gernando — Esortazioni di Goffredo 
aireaercito disanimato. 

(CaiiIo IV, 1-10: V, R-59: 80-92). 

I primi critici della Gerusalemme avvertirono benissimo le princi- 
pali fonti di questo episodio, e tutti, compreso il Silviati, ricordarono 
il I libro della CrUtiade del Vida, molti il I del Ratto di Proserpina 
di Claudiano (1). A mano a mano però ^li studiosi del poema del Tasso, 
non contenti di quello chi* era stato osservato ed un po' per fare sfog- 
gio di erudizione, alle prime fonti ne aprgiunsero molte altre e svaria- 
tissime; ed anche qui, i)iù che aggiungere, e* è bisogno d*una critica 
di eliminazione, che dia il valore dovuto a tutta questa farragino di 
ricordi e di citazioni, molti dei quali addirittura inopportuni. 

A chi confronti i due episodi, apparire Hubito chiarissimo che il 
Tasso nello scrivere si modellò sul libro I della Cristiade; ed anche qua 
e là sono chiaro le traccS^elIa Gcruaalrmme del De Uaptn I^roserpinne. 

Simile è la mossa iniziale degli episodi del Vida e del Tasso. 
Mentre avvengono dei fatti, che non po.ssono |»iac<*re ai due hnjH'nUor 
dd doloroso regno, questi V(»l»ron<) nel pensiero come sturbare <|uei fatti 
o come opporsi ai voleri di Dii». E Tuno e l'altro poeta cominciano 
con la .stessa parola: Interea-Mentre (2). 

II Lucifero del Vida però 6 preoccupato da questo: che, andando 
Cristo, dopo la sua morte, nel Limbo, toglierà all'Inferno tutte le ani- 
mo dei Imoni. Il Plutone del Tasso invee<* 6 preoccupato da un'altra 
cosa: dai progressi che fanno i Cristiani n<ir()riente. I/un<> e l'altro 
pensano «luindi di fare ogni possibile per oppoi^si alla V(>li>ntà di Dio. 



\ì) lì primo a riconlure ('luuiiian«> tu il Guasta vi in. 

(2) Nel scipito dv))\>ttavn dol Tosso vi sono due reminiscenze dant^•che (verso U, 
/n/"., VI, 15 - verso G. /n/., XXXIll, Cb;, ed una virgiliana {Yeni 7-8, fu., II, 228-24;. 
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E determinato in questo pensiero, al Vida sembra così stolta questa 
determinazione di Lucifero che esclama (I, 130-32): 

Demens, qui id propter tantnm non viderat ipsnm 

Demissum coelo javenem, quo sponte piaret 

Morte obita veteram culpam, et scelos omne parentum. 

Lo stesso movimento di animo troviamo nel Tasso (II, 7-8): 

Stolto ch'ai ciel s^aggaagUa, e in oblio pone 
Come di Dio la destra irata tuone. 

E poco prima il poeta aveva scritto (II, 5-6): 

Come sia por leggiera impresa (ahi stolto!) 
Il repngnare alla divina voglia, 

nei quali versi la parola voglia mostra che il Tasso si ricordò dì Dante 
nello scrivere (Jw^., IX, 93 e sgg.). 

Se però nel Tasso e nel Vida il movimento d'animo è lo stesso, 
la ragione di quell'indignazione nell'uno e nell'altro poeta è differente. 

L'uno si meraviglia perchè Lucifero non sa che la morte di Cri- 
sto è voluta da Cristo stesso e dal cielo. L'altro si meraviglia perchò 
Plutone mostra di aver dimenticato quanto sia potente quel Dio, a cui 
egli tenterebbe di far guerra. Perciò, mentre alcuni commentatori della 
Liberata hanno rimandato al Vida, badando al movimento di animo 
identico nei due poeti, altri, badando al contenuto dei versi dell'uno e 
dell'altro poeta, hanno rimandato al V, 406-7 à^W Iliade, dove si leg^ 
un pensiero quasi identico a quello del Tasso. 

E, venuti i due diavoli nella determinazione di opporsi ai divini 
voleri, comandano che siano raccolti in orrendo concilio tutti gli altri 
angeli caduti. Qui il poeta italiano seguì fedelmente il poeta della Cri- 
stiade; e V imperai del Vida corrisponde al comanda del poeta italiano, 
che ha anche l'espressione del Vida concili um horrendum, per la quale 
a torto si è rimandato a Virgilio, che l'usa in un luogo, che non ha 
altra somiglianza coi versi del Tasso {Gerus., II, 3-4; Chr,, I, 134-35). 

Ed il segno deiresecuzione di queirordine è dato nei due poeti 
dalla tromba (Gerus., III, 1-2; Chr., I, 135), degli effetti del suono 
della quale cosi scrive il Vida (I, 136-38): 

Quo subito intonuit caecis domus alta cavemis 
Undiquo opaca, ingens: antra intonuere profunda, 
Atque procul gravido treme£EUita est corpore tellus. 
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Quel suono si riporcuoto dunque nelle opaclie caverne» dell'abisso 
e fa tremare la terra. Il, Tasso non dice cosi: il suono della inrtarai 
tromba in lui fa tremare le spaziose atre caverne, e fa rimbombare quel- 
Vaer cie.c/), come folgore che cada dal cielo, e come terremoto che 
scuota la terra. I pensieri nei due poeti non sono simili, ma i versi 
dell'uno hanno ben potuto dare origine a quelli dell'altro. Bisogna 
però aggiungere che il Poliziano aveva scritto {Stan., I, 28): 

Culi tal mmor, quando Taer discorda, 
Di Giove il fuooo d'alta nube piomba; 
Con tale orror del latin sangae ingorda 
Sonò Megera la tartarea tromba. 

Ed il Vida ed il Poliziano io credo che siano le sole fonti di (jue- 
»ta celebre ottava del Tasso. 

Il poeta italiano scrive (III, 1-2): 

Chiama gli abitator à^Womhrt eterne 
11 ranco suon della tartarea tromba; 

e <)ue8t 'ultima espressione si trova nel Poliziano. L'espressione « ombre 
eterne > è potuta essere suggerita al Tasso dall'espressione del Vida 
€ Lucìftigi coetus > (I, 140), come notò il Novara. 

Trtman le spaziose atre caverne^ 

E Taer cieco a qnel mmor rimbomba, 

E il tremare di questi versi (tremefacta), e lo atre caverne {coecis 
cavemis), e il rimbombo (intonuere) sono del Vida; e nella rima si sente 
il Poliziano, di cui il Tasso ripete le parole finali del secfmdo, (juarto 
sesto verso {tromÌKi, rimbomlta, pioml'a), 

N^ sì stridendo mai dallu sopiamo 
RogToni del cielo il folgitr piomui; 
X** sì H'oesa giammai trema la t«rra. 
(2iiAn«lo i vapori in sen gravida s«>rra. 

E la prima similitudine è presa dal Poliziano; la seconda Ai sug- 
gerita al Ta.Hso da quel verso del Vida (I, Vò»): 

Atque procui gravido trtMiiefacta est rorpore tellns, 

che a sua volta è imitazione di un luogo di Cicerone (pntcnl gravido 
iremefacia est corport tellus). 
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Cadono dunque le altre imitazioni, volute vedere fin qui in questa 
ottava dai commentatori della Liberata. E cominciamo da Virgilio. 

Molti per i primi versi dell'ottava del Tasso rimandarono ai versi 
513-15 del VII deW Eneide: 

oornaqae recorvo 
Tartaream intendit yocem, qua protinus omne 
Contremait nemos et silvae intonnere profondae. 

Lasciamo stare tante altre difiTcrenze, ma in questi versi, che si 
vogliono simili a quelli del Tasso, si parla di tartaream vocem e di 
silvae profundae, e non di tartarea tromba e di spaziose atre caverne. 
E perchè citare, quali fonti, altri poeti, quando quelle espressioni si 
trovano tali quali nel Vida e nel Poliziano? 

Non è difficile però che il Tasso per il verso: 

Treman le spaziose atre caverne, 

abbia ricordato il virgiliano (II, 53): 

Insonuere cavae gemitumqne dedere cavemae. 

Il Birago vuole che il Tasso per scrivere quei versi (III, 7-8): 



Né si scossa giammai trema la terra, 
Quando i vapori in sen gravida serra, 



abbia ricordato Aristotele, il quale, nel II delle Meteore, scrive che il 
terremoto « nasce dai vapori generati nelle viscere della terra per 
virtù del calore del sole e del fuoco, che in essa si rinchiude ». E può 
essere. Certo, ai tempi del Tasso, queiropinione era comunissima, ed il 
Tasso potè apprenderla, come da tanti altri libri, anche da Dante 
(Purg., XXI, 56-7), giusta Tosservazionc del Dei Claricini. 

Ed avvisati dal suono della tromba infernale, gli Dei d'abisso 
accorrono da ogni parte alFalte porte. Anche qui il poeta italiano se- 
gue fedelmente il poeta della Cristiade, il quale, dopo aver scritto 
(I, 139): « continuo ruit ad portas gens omnis », ciò che corrisponde 
al primo distico dell'ottava del Tasso, continua col darci una descri- 
zione generale di tutti quei mostri, prima di ricordarne qualcuno 
specificatamente: e così fa anche il poeta della Gerusalemme, Ed io 
credo che il Tasso abbia avuto presente anche il Vida per i versi 
(IV, 6-8): 
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£ in fronte umana han chiome d^angui attorti- ; 
£ lor staggirà dietro immensa codai 
Che, qoaai sferza, si ripiega e snoda. 

Il Vida avea scritto (I, 141-42): 

vernm hispida in anguem 
Desinit ingenti sinuata volumine cauda, 

e questi versi corrispondono ai due ultimi dell'ottava 4 della Oerusa- 
lemme. Al verso fi invece corrispondono questi altri (I, 152-53): 

Omnibus tntorti pendent prò orini bus angues 
Xexantes nodis sese, ac per colla plicantes. 

Nei due poeti vi sono anche lo stesse locuzioni, che rendono evi- 
dente la filiazione. 

Parecchi scrissero che il Tasso, per il primo dc;i tre versi da noi 
sopra riportati, ebl>e presente un verso del VI dcìVEueide, ed altri 
rimandarono a Dante. 

Virgilio, parlando della Discordia, scrive che ha crine vipirco 
{Vipireum crinem); e Dante, parlando delle Furie, scrive (I»f., IX, 
40-42): 

£ con idre Terdissimo oran cinte; 
Serpentelli e ceraste avean per crine, 
Onde le fiero tempie erano avvinte. 

Quanto non è più simile respre>*sìone del Vida a (|uelhi «h'I Tasso? 
e si aggiunpi che l'i'sprrssionr del Vida ^ in un episo<lio, ohe il Tass<» 
certissimamente vhW presente nello seriv<Tt* il suo. 

IVr i versi (IV, 7 Hi: 

£ lor staggirà dietro immensa coda, 
Che, quasi sferza, si ripiega e snoda, 

i critici hanno rimandato a Virgilio (IT. 2S1), a Dantr fXVII, 103-5Ì 
ed airArioHto (XXXIII, 120). I vitm di Dante mi paiono ritati molto 
inoppnrtunamenti'. Si sarebbe potuto poi sostenere la «Ifrivaziom? dei 
versi del Tasso da questi di Virjrilio, se un concetto sìmih* al suo e 
manifestato con la stessa fonna, non vi fosse anche nel Vida, come al>- 
biamo mostrato. Molto probiibilmentc però il Tasso riconiò il FurioBo, 
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se non è fortuito nei due poeti Toso delle stesse locuzioni per mani- 
festare lo stesso pensiero (1). 

Ed anche per l'ottava V io credo che il Tasso non abbia allonta- 
nato gli occhi dal Vida. Il Tasso ricorda tutti i mostri ricordati dal 
Vida: Sfìngi, Grorgoni, Centauri, Idre, Chimere, Scille, Arpie; ed a 
qualcuno di questi mostri dà l'epiteto, che prima gli aveva dato il 
poeta della Cristiade, Il Tasso chiama immonde le Arpie; ed il Vida 
avea scritto (I, 145): foedificas Harpyas. Il Tasso delle Chimere scrive, 
che vomitano flrfrc faville; ed il Vida le avea dette (I, 144): ignivomas. 

Alcuni per quest'ottava rimandarono anche a Virgilio ed al San- 
nazaro; ma basta leggere con attenzione i brani di questi due autori 
ricordati dai critici, e confrontarli con l'ottava del Tasso, per accor- 
gersi che i critici anche questa volta non hanno dato nel segno. 

Virgilio (VI, 285 e segg.), fra' mostri ricordati dal Tasso, men- 
ziona le Gorgoni, le Chimere, le Scille, le Arpie ed i Centauri; ma non 
le Sfingi e le Idre, che farono menzionate dal Vida e dal Tasso. Oltre 
a questo, egli ricorda altri mostri (Briareo, l'angue di Liema, ecc.), di 
cui il Tasso non dice verbo. E non vi è parola in Virgilio nella descri- 
zione di questi mostri, che faccia ricordare il Tasso. 

Il Sannazaro (1), oltreché ricorda molti altri mostri, di cui non fa 
parola il Tasso (Briareo, Draghi, Cani), non ha, come Virgilio, parola, 
che faccia ricordare della Gerusalemme (2). 

Per queste ragioni a me pare che il Tasso, nello scrivere, non abbia 
che ricalcato le orme del Vida; e per i Polifemi ed i Gerioni da lui ri- 
cordati, e non ricordati dal Vida, ebbe presente Omero, Virgilio e Dante, 
come fu notato dai critici : dei Pitoni parlano tutte le mitologie (3). 



(1) Il verso deir Ariosto è questo (XXXIII, 120-8): 

Come di serpe che staggirà e snoda. 

£ forse il Tasso ebbe presente quest'altro verso del Furioso (VI, 61); « Stam- 
pano alctui* con pie carpigni l'orma » , nello scrivere (IV, 5) : 

Stampano alcuni il suol di ferine orme. 

(2) Nella Conquistata il Tasso, rifeu^ndo questa ottava, parla pure di cani 

acanto V, V, 3); 

E latrar cani mostruosi. 

(3) Per i Pitoni il Multineddu rimanda b\V Inferno dantesco (IX, 40); ma né in 
quel luogo, né altrove Dante parla di quei mostri. 
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Per i due ultimi versi di quest'ottava è forse vero che il poeta 
ricordò alcuni versi di Dante {Inf., XXV, 71-72): 

mi apparver due figure miste 
In una faccia ov'eran duo perduti. 

E, chiamati i mostri infernali dal suono della tartarea tromba (VI, 1-2), 

D'e88i parte a sinistra e parte a destra 
A seder vanno al crudo re davante, 

mentre Plutone torreggia nel mezzo, tenendo in mano lo scettro ruvido 
e pesante. 

Le similitudini, che dipingono lo estollersi di Lucifero su tutti gli 
altri mostri infernali (VI, 5-8), il Tasso stesso confessò che gli furono 
suggerite da Omero (Odie., IX, 190-92), dove si fa la descrizione del 
Ciclope (Prose, I, 220). 

Per la descrizione orrida di questo Plutone, che nella sua orri- 
dezza ò cosi bolla e cosi piena di vita, si son chiamati in causa parec- 
chi autori, primo fra* (juali Claudiano (I, 147-49), il quale veramente, 
più che il Vida, si ferma a descrivere l'orridezza del suo Plutone, 
come fa il Tasso. Il Vida del suo Lucifero non dice se non che egli 
torreggia sugli altri, e che erutta fuoco dalle sue cento gole. Ciò che 
ha potuto dare Tidea al Tasso deirestollere del suo Plutone (VI) e di 
questi versi (VIII, 3-4): 

Tal della fera bocca i negri fiati, 
Tale il fetore e le faville sono. 

In Claudiano però troviamo molte più altre particolariti^ comuni 
alle ottave del Tasso, che stiamo esaminando. 

Il Plutone di lui è anche assiso, come quello del Tasso, ed in mano 
ha lo scettro. Spira orrida maestA (nigra maiestate), e tanto il Tasso 
quanto Claudiano accennano al terrore, che era accresciuto in lui dal- 
l'orrida maestil, dice Tun i>oeta; del dolore, dice l'altro. E quando egli 
parla {I)e IL fV., I, 84 e se^'j;): 

.... tieuiefacta sileni, dicento Tyrannu, 
Atria: Utratum trìplicem compcscuit ingens 
lanitnr, et presso lachrìmanim fonte rescdit 
Cocytus, tacitisque Acheron obmutuit undis, 
Et Phlegethonteae requiemnt munnura rìpae. 
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Questi versi, senza dubbio, ispirarono i versi 5-8 dell'ottava Vili 
di questo canto della Liberata, per i quali molti rimandarono anche al 
IV delle Georgiche (481 e segg.). Ma chi pensi che in Claudiano si parla, 
come nel Tasso, degli effetti della voce di Plutone, mentre in Virgilio 
si parla degli effetti del suono della lira di Orfeo, si accorgerà che 
l'identità della situazione dovea menare il Tasso all'imitazione dei versi 
di Claudiano, e non a quelli di Virgilio. Oltreché tra i versi di Vir- 
gilio e quelli del Tasso non vi sono quelle somiglianze speciali, che sono 
tra' versi del Tasso e quelli di Claudiano. È però vero che il Tasso, 
descrivendoci gli occhi infiammati e la barba ispida e folta di Plutone, 
ha potuto ricordare il Caronte virgiliano e dantesco. Ma io non riman- 
derei alla descrizione di Virgilio degli occhi dei serpenti, che stroz- 
zano Laocoonte, per il verso: 

Bosseggian gli occhi, e di veneno infetto: 

Virgilio degli occhi di quei serpenti dice che erano (II, 210) « suffecti 
sanguine et igni », e non di veleno. Non è però difficile che il Tasso 
abbia ricordata la descrizione, che Virgilio ci dà dell'Etna (III, 571 e 
^^^%') P^r i versi (Vili, 1-4): 

Quale i fami solforei ed infiammati 
Escon di Mongibello, e U puzzo e '1 tuono; 
Tal della fera bocca i negri fiati, 
Tale il fetore e le fi[ivillo sono(l), 

quantunque, come abbiam detto, anche il Vida scriva del suo Plutone 
che eruttava fuoco dalla bocca. Ed un'ultima osservazione. Il D'Ales- 
sandro, ripetuto dal Beni, per Tespressione tassesea: orrida maestà ri- 
manda a Seneca, il quale ha scritto: dira majestas. Ma non mi pare 
opportuno rimandare ad un altro poeta, quando queiresprcssione si trova 
in Claudiano (I, 80), che certissimamente qui il Tasso ebbe presente. 

L'orazione, che il Tasso mette in bocca al suo Plutone, senza dub- 
bio, nelle prime tre ottave, risente molto di quella, che il Vida mette 
in bocca al suo Lucifero: quelle prime tre ottave del Tasso anzi non 
sono che una traduzione libera dell'orazione della Cristiade, 1 due de- 
moni corcano d'indurre i loro compagni ad operare contro Dio, fa- 



(1) Il Multineddu, per questi versi del Tasso, rimandando bW Eneide (III, 571), 
scrive che ivi Yirg^io £& la descrizione di Tifone, mentre ivi si parla di Encelado. 
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concio loro pensare che essi hanno origine dal cielo, donde ftirono pre- 
cipitati neirabisso; che ora Iddio regge le stelle, mentre essi sono gra- 
vati da tante pene; e invece del sole e degli stellati giri li ha con- 
finati in luoghi orrendi, senza speranza che possano un di risollevarsi, 
chiamando l'uomo nelle sedi, una volta occupate da essi. Nò ciò basta; 
che, mandando il figlio a morte. Iddio pensa di togliere air Inferno 
molte anime, che giustamente sono ad essi dovute. 

Nò solo i pensieri, talvolta anche le parole si corrispondono nei 
duci autori, segno che il Tasso aveva il libro del Vida sul tavolo, quando 
scriveva. II Plutone della LUtcrata si volge ai suoi con un (IX, 1): 
« Tartarei Numi >, ed il Lucifero del Vida si era vòlto ai suoi con un 
[l, 167): € Tartarei proceres >. Il Tasso scrive (IX, 5-6): 

Gli antichi altrui suepetti e i feri sdegni 
Soti 8on troppo, 

ed il Vida avea scritto (I, 171-73): 

qoae proelia toto 
Eg^rìmos ooelo, qaibos ohm denique utrìmquo 
8it certatam odiis, notum. 



Il Tasso (X, 1-2) : 



Ed in voce dvl dì sereno e puro. 
Del r aureo sol; 

ed il Vida (ih., 176-77): 

prò sideribus, prò luce serena 
Nobis senta sìtu loca, ecc. 

Il Tasso (XI, 1): 

Nò ciò gli parve assai; 

ed il Vida (ibid., 183): 

Nec satis. 

Solo per Tottava XI, dove si parla di Gesù, che vennr nel mondo 
per fare più danno air Inferno, a cui, dopo la sua morte, tolse tante 
anime di buoni, molti hanno rimandato ad altri poeti. Io però ho fatto 
notare che il pensiero di essa è anche contenuta nel Vida. La locu- 
zione del Tasso ^ però vero che risente del Petrarca e di Dante; che 
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Dante avea chiamato gran preda le anime dei buoni, da Cristo tolte al 
Limbo {Inf., XII, 38), ed il Petrarca in un sonetto (LXXX, In vita) ha 
la locuzione : < ruppe la tartarea porta » (1). Il Maruffi (pag. 70) anzi 
nota che Cristo, il quale scende nel Limbo e toglie le anime dei buoni, 
fa ricordare del IX canto àeiV Inferno, 54 e segg., dove si parla di Teseo, 
che andò neir Inferno per rapire Proserpina. È inopportuno quindi, 
come fa il Martinelli ed il Birago, rimandare a S. Agostino ed al San- 
nazaro. 

Nel seguito dell'orazione di Plutone si sente pure qua e là lonta- 
namente il Vida; ma non è che un lontano accenno. 

Nelle ultime tre ottave di essa i critici hanno notato due remini- 
scenze virgiliane, un'altra di Claudiano ed un'altra di Ovidio. L'espres- 
sione del Tasso (XVI, 1-2): 

Ma perchè più v'indagio? Itene, o miei 
Fidi consorti, o mìa potenza e forza; 

e l'altra: < Sia destin ciò ch'io voglio », fanno veramente pensare al 
virgiliano (XI, 175): « quid iam vos demoror armisi Vadite >; e (I, 664) 
€ Nate^ meae vires, mea magna potentia > ; ed al verso di Claudiano 
« SU fatum guodcumque velis ». Ed ò forse vero che i versi (XV, 5-8) 

Fummo, io no M nego, in quel conflitto vinti ; 
Pur non mancò virtute al gran pensiero: 
Diede, che che si fosse, a lui vittoria: 
Bimase a noi d'invitto ardir la gloria, 

ftirono suggeriti al Tasso da questi di Ovidio (Met,, IX, 5-6): 

Nec tam turpe fuit vinci quam contendisse decorum est, 
Magnaque dat nobis tantus solacia Victor. 

D'un'altra reminiscenza petrarchesca nel 4.® verso della stanza XVII 
non parlo: è evidente. 

Ed eccitati gli angeli neri da quel discorso di Plutone, escono dal- 
l'abisso, e si sparpagliano sulla terra ad apportarvi mali o mine. 
Anche questo pensiero è tolto dal Vida; però, mentre il Vida lo illustra 



(1) Non si vuol trascurar di notare che nell'ottava precedente, X, ricorre un'al- 
tra reminiscenza dantesca (verso 5, Inf., I, 4). 
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con la similitudine delle api (ibid,, 220 e se^g.), poco opportuna, corno 
fu notato (1), il Tiisso lo illustra con la similitudine dello sonanti e 
torbide procelle (XVIII, 6-8) : 

Cho vengon fuor ilalle natio lur grotto 
Ad oscurare il cielo, a portar guerra 
Ai gran regni del mare e della terra. 

E per questi versi si rimandò a duo luoghi di Virgilio (En., I, 52; 
Georg,, IV, 200). In quest'ultimo luogo è paragonato il susurro delle api 
al sibilare di Austro, al mormorio del mare che si rompe contro gli 
scogli, al rugghiare del fuoco nelle fornaci. Come si vede, ò la sola prima 
similitudine che ha attinenza con quella del Tasso; ma non una pa- 
rola nei due poeti cho indichi filiazione dell'una dall'altra. Nel primo 
luogo non vi ò che Tesprcssione « temj^CMtates sonoras >, la quale è po- 
tuto essere pi'esente al Tasso nello scrivere. 

E prima di mostrare gli angeli neri all'opera, il Tasso fa l'invo- 
cazione alla Musa, in qutù versi (XIX, 5-8): 

Ma di* tu. Musa, come i primi danni 
Mandassero ai Cristiani, e di quai parti; 
Tu il sai; ma di tant'opra a noi si lunge 
DebU aura di fama a pena giunge. 

Un'espressione simile: < tennis famae aura >, mostra che il Tasso 
nello scrivere questi versi ebbe presente il VII iìcìV Eneide (645-6). In- 
fondate son quindi le altre citazioni fatte dai critici (2). 

E prima di andan* innanzi, ci si permettano due altre sole parole. 
Prr la concezione generale di (juosto episodio, dai critici furono anche 
ricordati Omero ucWIliade (VIII) e iwWOdissva (I e Vj, Virgilio nel- 
V Eneide (VI o X) e nelle Georgiche (IV», Dante, il Trissino e forse 
qualche altro grande scrittore. Poiché il Tasso non seguì che i poeti, 
l (|uali abbiamo ricordati, e degli altri non troviamo vestigio nei suoi 
versi, tutte quelle citazioni mi sembrano inutili. Si aggiunga che ora- 
mai era nella coscienza di tutti, < piasi direi conseguenza delle dottrine 
cristiane, il chiamare in iscena Lucifero ed i diavoli, quando si trat- 
tava di osteggiare delle imprese, che tornavano a glorificazione^ della re- 

(1) Molla, Novara. 

[2) Si rimandò aaoha al U déiVlUade ed al IV della Teòaide. 
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ligionc cristiana e quindi apparivano volute dallo stesso Dio. In altra 
parte di questo lavoro ho ricordato il Bargeo, il quale nella Sirìade 
si vale dello stesso mezzo, un concilio infernale, per lo stesso fine, cioè 
per opporsi alla conquista di Grerusalemme (1). E la concezione gene- 
rale del concilio infernale della Liberata a me pare che al Tasso sia 
venuta dair Angeli, se si ammette che il poeta di Sorrento aveva letto 
V argomento in prosa della Siriade, quando concepiva e scriveva il suo 
lavoro. Se non si ammette quella conoscenza nel Tasso, mi pare anche 
inopportuno il rimandare ad Omero, a Virgilio, a Dante ed al Trissino : 
come ho detto, oramai il ricorrere a Lucifero ed ai diavoli in casi si- 
mili a quello del Tasso era cosa così comune, che non c'è davvero 
bisogno di rimandare a tutti gli autori fin qui ricordati. Ekìcone qui 
un'altra prova. 

Tommaso Costo, quasi contemporaneamente al Tasso, scriveva un 
poemetto in cinque canti per glorificare la battaglia di Lepanto {La vit- 
toria della Lega). U poemetto uscì in Napoli il 1582, e da nessun segno 
appare che il Costo tenesse presente la Liberata nello scrivere. Ebbene 
nel ni canto del poemetto il poeta napoletano ci descrive, come il 
Tiisso, un concilio infernale, in cui fa che dagli angeli neri si decida 
di opporsi con tutti i mezzi alla impresa dei Cristiani, la quale appare 
voluta dallo stesso Dio. Ed in quell'episodio vi sono delle cose, che 
proprio fanno ricordare del Tasso. Il Lucifero del Costo dice ai suoi 
(III, 77): 

Contro i nemici vo' che ci adoperiamo 
Con mille fraudi, inganni e tradimenti. 

E nell'ottava 48 il Costo adopera l'espressione glorioso acquisto, 
adoperata dal Tasso. 

Ora se il Costo scriveva senza aver presente né la Liberata, né la 
Siriade, uopo è convenire che il ricorrere a quella specie di sopran- 
naturale era divenuto quasi un lìwgo comune, come apparisce più chia- 
ramente nei lavori posteriori. 

Per questo concilio infernale e sopratutto per l'orazione di Plutone, 
il Gentili, poi ripetuto dal De Sanctis, rimandò al Filocopo, 

Il Beni però, redarguendolo, scrisse che a lui non par verosimile 
questo raffronto, < sì perchè è troppo cliiaro che il Tasso imita il Vida; 



(1) Prolegomeni, pag. 147-48. 
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comò anche per l'occasiono disila conciono del boccaccinno Plutoni.-, lo 
scopo V il Hti'! u risU'SSM tessitura dvlla qanlc non consente con quella 
dpl Tasso », E ciò è voro; e so si pensi che né il QentiU, nò II D<> 8an- 
otls mostruno di aver Ittto il Vida, si rcsterA persuasi che for» easi 
rimandarono al Boccaccio, non conoscendo altro episodio piti simile a 
qactlo della Liberala, 

nitimo il UBltfnedda per «inesto concilio rimanda al Merlin di Ro- 
bert de Boron, affermando rrci»amfntf. che il Tasso l'ebbe presente 
nello scrivere 11 suo episodio. Eppure il ci*itico s'era ingegnato di di- 
mostrare, ripetendo i raffronti fatti fin qui, cbc il Tastio tenne pre- 
sente sapratatio il Vida e Claudiano, e qua e \k Virgilio, Dante ed al- 
tri scrittori. Ora come non ha egli pensato che non 6 d'accordo con 
su stesso? Al plfl, avrebbe potnlo itcrivere che una sola circostanza, 
{'«torno femminino, a cui ricorrono l diavoli por ingannare ì Cristiani, 
ta suggerita al Tasso dal romanzo ft-anccse. Eppure anche in i|a<«ta cir- 
oontanza ìl poema Italiano diverge dal romanzo francese, che in questo 
1 diavoli vanno a tentare direttamente la donna, mentre nella LUtcraUi i 
diavoli vanno » tentare Idraoto, il quale induce poi a'saoi voleri Ar- 
mida, come naìV Innamorato (e lo vedremo più giù). Il re Oalaft-onc in- 
duce ai sooi voleri Angelica a prestarsi in danna del carailerl di 
I-'nmcia. — 

K preveaiHiasi Armida nel campo crlHiIano, ed ottenuta promena, 
per le insistenze dolla schiera degli awcntorieri, di avere dieci di essi, 
che l'aiutino a riacquistar*; il regno, usurpntole dallo zio, nell'esercito 
di Cristo cominciano le discordie e le dlSBensIonl. Oeraando, ohe aspira 
alla successione di Dudone, sparla di Rinaldo. Que-sli l'uccide. ViuDc 
In ira a QoDVedo ed « costretto a prendere volontario esilio; e non ri- 
toma fra' suoi commilitoni, se non dopo molto tetnpo e dopo molte 
avventure. 

Como non ricordare qui ì'IUade, in cui Achille si sdegna contro 
Agamoonone e si ritira nella propria tenda, e non ritorna a combal- 
tvre in bvore dei Greci, se non dopo raccisiooe di Patroclo? E polcb6 
<)Uesto epiDodio omnrico, modlUcalo in parecchie e4rco«tau]t«, <rra pau- 
sato nel poema del Trlssino, il Tasso, nello scrivere 11 V canto del suo 
poema, ebbe presente V Iliade e ì' Italia Liberata, r i|Ua e t\ qaalctio 
altro poeta, come ora furi> vcflere, e uirf> brcrlaslmo: Io fonti di questo 
episodio tasscaco sono cosi evldenil, che non ricbiodotio molte parole. 



Comincio dall'avvcrtire che il poeta s'indusse ad introdurre (Questa 
dissensione nel campo cristiano, perchè di simili lotte parlano spesso 
le cronache della prima crociata, come confessò egli stesso (lett. 24). 
Però la scena che egli ci descrive è esemplata sugli esempi poetici, di 
cui ora diremo. 

Ne] poema del Tasso, GofiVedo si sdegna contro Rinaldo per l'uc- 
cisione di Gemando; ed il sno sdegno è giostissimo, poiché a nessuno, 
per quanto grande e potente esso sia, dev'essere permesso d'infiran- 
gere le leggi e farsi gìosiizia con le proprie mani {Qertis., V, 37 e seg.) 
THélVUiade invece lo sdegno di Agamennone contro Achille ci pare 
piuttosto mosso da puntiglio, che da giustizia. Che cosa domandava 
Achille ad Agamennone? Che ridonasse a Crise la figliuola Criseide, 
polche, per gl'insulti fatti da Agamennone a quel sacerdote. Apollo 
aveva mandato la peste nel campo greco. Vista la giustezza della ri- 
chiesta, Agamennone avrebbe dovuto cedere. Ma no: egli, prima, tra- 
scende in ingiurie contro Achille; e poi, costretto a rimandare Cri- 
seide al padre, minaccia di togliere Criseide ad Achille, e poco dopo 
mette in aito la sua minaccia. Agamennone, procedendo cosi, non fs 
una gran bella figura: si mostra animato da sensi di egoismo volga- 
re, più che dal bene del proprio esercito, e puntiglioso ed arrivante. 

Per questo circostanze il Tasso si mise sulle orme del Trissino, 
più che su quelle dì Omero, Neil' Italia Liberafn, Belisario si sdegna 
contro Corsamente, perchè questi, insali ato da Aquilino, come nel 
Tasso Rinaldo è insultato da Gemando, invece di appellarsi alla giu- 
stìzia del duce supremo, preferisce di farsi giustizia con le proprie 
mani, come nel Tasso fa Rinaldo contro Gernando. E Rinaldo, preso 
d'ira contro Gemando, è similissimo a Corsamon te, preso d'ira contro 
Aquilino. Neil' /Calia Liberata si fa discussione fta due rivali per la 
mano di Elpidia; nella Oeruealemme si fa discussione tVa due preten- 
denti per la successione al posto del morto Dudone. Nell'/I/arfe non v'ha 
nulla di tutto questo. 

E come ueWItalla Liberata si deve scegliere il marito ad Etpidia 
fra' cavalieri della Compagnia del sole, cosi nella Gerusalemme si deve 
scegliere un successore a Dudone fra gli avventurieri; in modo che 
nei due poemi la lotta avviene fra cavalieri di un ordine privile- 
giato. E tanto nell'uno, quanto nell'altro poema fa meraviglia come il 
cavaliere punito [Corsamonte e Rinaldo) non godano molto le simpatìe 
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dei cavalieri del loro stesso ordino. Nel Trissino, Aquilino è difeso da 
molti (Massenzo, Mundello, Olande, Lucilio): nel Tasso, appena Rinaldo 
uccide Oemando, vi è chi si eleva a suo accusatore, aggravando anche 
la sua colpa (V, 33). E nell'uno e nell'altro poema, un amico resta 
fedele al cavaliere, caduto in disgrazia del comandante supremo: nel- 
V Italia Liberata è Achille, che conforta Corsanionte; nel Tasso è 
Tancredi. So che T Achille del Trissino è a somiglianza del Patroclo 
omerico: nel Tasso Tancredi, che conforta Rinaldo, ritiene qualche 
cosa del Patroclo omerico e dell' Achille trissiniano. 

Ed anche in parecchie circostanze secondarie trovo perfetto ac- 
cordo fra V Italia e la Oerìisalemme, 

Neir/to/èa, Aquilino si lamenta contro Corsamente, mentre questi 
è assente. Sopraggiunto ed intesi gl'insulti contro di lui del suo rivale, 
impugna la spada, si avventa contro di esso e lo ferisce (XI, 303 e sgg.). 
Così avviene nella Oeruaalemme (V, 26 e sgg). 'SeìV Italia, Aquilino 
qualifica col nome di follie le prove di valore, date da Corsamente 
(XI, 371): 

E s'egli è alcun che Conamonte ammiri, 
Perchè saltò dal maro entro alla terra, 
Pensi ancor fra se stesso, che quel salto 
Lo fé parer di me forse più foiU^ 
Ma non più ardito; 

e nel Tasso, temerità pazza e furore Oernando chiama il valore di 
Rinaldo (V, 23): 

Superbo e vano il finge, e M suo valore 
Chiama temerità passa e furore. 

Nel Trissino, Aquilino biasima tutto in Corsamente, e non trova 
da lodare in lui alcuna cosa; e Oemando, nel Tasso, biasima e ri- 
prende tutto in Rinaldo (V, 24): 

E quanto di magnanimo e d'altero 
£ d'eccelso e d'illustre in lui risplende, 
Tutto ^adombrando con mal arte il vero) 
Por, oome visio sia, biasma e riprende. 

E, come il Trissino, anche il Tasso fa che in quella lotta tra i due 
rivali piglino parte molti altri cavalieri (Ital. IJb,, XI, 535-37 ; Gerus., 
V, 28). Cd il Rinaldo del Tasso, che, accecato dall' ira, si difende da 
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tutti e dà colpi da orbo contro Tawersario, non può non far ricordare 
dal Ck)rsamonte dell'Italia Liberata (Ital, Lib., XI, 537 e s^.; Gerus., 
V, 29). Sopratutto questi versi della Gerusalemme (V, 30): 

E con la man, nell'ira anco maestra, 
Mille colpi yer lai drizsa e comparte: 
Or al petto, or al capo, or alla deetra 
Tenta ferirlo, or alla manca parte, 

fanno ricordare di questi altri deW Italia {ibid., 538-40): 

£i nulla teme ed or tira una punta, 
Ora un mandritto mena, ora un riverso, 
Ora un fendente e £& mirabil prova, ecc. 

Nel Trissino, la pena, che meriterebbe il fallo commesso da Cor- 
samonte, è l'ultimo supplizio {Ibid,, 597): 

Baron superbo e senza alcun rispetto, 
Non ti Yo'dar la pena che tu merti. 
Ch'esser dovrebbe l'ultimo supplizio ; 

ed anche la pena, di cui si è fatto reo Rinaldo, è la morte (V, 34): 

£ che per legge è reo di morte, e deve, 
Come l'editto impone, esser punito. 

E nell'uno e nell'altro poema, i due eroi caduti in disgrazia del 
comandante supremo si lamentano dell'ingiustizia di esso; e tutti e 
due pensano di allontanarsi dai loro campi ed andare altrove a com- 
piere prove di valore {It. Lib., XI, 643 e s^. ; Grer., V, 51 e sgg.). 

Se tanti indizi vi sono che il Tasso fu in questo episodio ispirato 
dal Trissino, non si creda però che l'episodio della Gerusalemme sia 
puramente e semplicemente un duplicato dell'episodio deìVItcdia Li- 
berata. Le circostanze principali del suo episodio vennero al Tasso dal 
Trissino; ma ei seppe così bene modificare l'episodio trissiniano, anche- 
con reminiscenze di altri poemi, da renderlo quasi nuovo ed originale. 
E studiando le modificazioni, apportate dal Tasso all'episodio déìVItalia 
Liberata, faremo vedere le altre reminiscenze di questo canto V della 
Gerusalemme. 

Comincio da qui, che il Tasso ci descrive Rinaldo come poco de- 
sideroso di succedere nel posto al morto Dudone. È Eustazio invece, il 
quale, per non aver Rinaldo a compagno nella spedizione in favore di 
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Armida, gli desta nell'animo il doaidnrin di qaella sDccewIone (V, 8-I5Ì. 
Dì una scena simiU' non vi ^ ombra ufA Triasino, vd io non Ilo ettpato 
trovare una fonte diretta. 1 commentatori della Liberata fin qui non 
hanno notato in e^sn clic qualche verso o qunlclie espressione, tolta da 
altri poeti, ed alcune dì qaeste reminiscenze non sono nemmeno vere (1). 

Il diavolo però, che s'intiinaa nel cuore di Gcrnando, 6 molto pro- 
babilmente la farla Aletto, clic avventa uno dei suoi serpi al enore <tl 
Amata {En., VII, 346 e sgg.)= "on v'è nessuna espressione che si corri- 
sponda nei due poeti, ma ralticìo dei due esseri maligni ^ cosi simile 
che l'un poeta dovè pensare all'altro nello scrivere. Per la cooccziono 
di tiuesti) m^istro infirmale io quindi non credo che il Tasso pentisse 
alla Discordia del FuHoao, come scrisse qualche critico, bejichè la Di- 
scordia e lo spirito d'Avemo del Tasso vendano a^li stessi risultali. 
E per i pen^iori, cht- questo diavolo sosciu nel cuore di Oernando, 
senza dabbio, il Tatiso ebbe presente clb che Ovidio mette in tioccn ad 
Aiace diniinr.i al conHÌglio dei Greci per la famosa disputa tra lui ed 
Ulisse intorno allo armi di Achille. Parecchi critici hanno fhtto notare 
che peralno te parole e le espreosioni sì corrispondono nel due poeti; 
CÌ6 clic mostra cl]Ì«rl*^Ìma la fonte, alla qnale qui attinse il Tai<i»oi2). 
E in queste ottavo della Liberata (XVIII-XXV) si «on notati anche del 
pensieri speciali e delle cspreiialoni tolto dal Tasso da altri poeti. Quasi 
lotte queste osservatloni »on vvre(S|. 

Quanto alla lotu tra Rinaldo e Oernando, nella quale quest'ultimo 
rr->iu ucciso, ho detto che il fondo della sittiazione al Tasso venne dal 
Trinino; però anche qui vi anno unte reminiscenze di altri poeti, che 
la scena irlssininna ne resta notevolmente modificata. 

Il Tasso fa avvenire qnella lotta In un luogo dell'accampamento 
destinato agli esercizii gaerrescbi dei soldati (XXV, 5<S). E nell'imma- 



(t) 6oB vara qUMM: G«rw., Vili, 4; &., T, MI — 0*rm.. IX, 1; Outio, OJ., 
XTI, I - Otrw., Xn, M); Pkts. (T«dì Beni) - G«w,. XIII, 1-9'. Ak,I,l»tMU. 
Tutt* l« klti* mi palano c«rr«l)otich*. 

(8) Otnt; XIX. 1; U*t. XIU. S — Owm^ Ib., 8-4; M^., Ib., 18-14 - O^rm^ 
XX, 1-4; Mtt., ìK l^aO " Otnm., XX, M; AM., Ib., S6-97. 

(«) Owitf-, XTIll, a-l; Pna. ^Ibni • Nonn) — Otnm., XIX, B; Dina, Fvy., 
VI, T« - 0«n^. XXI, 1-2; fi-.. Il, GW - G<ni>., XXI, C; P«tm..C>n«.: O mpmttiu 
M tid, Mc., V. SI - G<rw.. XXIII, M; Fata.. Boa-; Fa ftnt «m tnv^ <i. IS-N. 
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ginare questo luogo il Tasso, certamente, pensò a Virgilio (VII, 162), 
benché nei poemi cavallereschi si legga qualcosa di simile, come notò 
prima il Grentili. 

Mentre Cremando parla contro Rinaldo, questi sopraggiunge, lo 
sente e si avventa subito contro di lui. Qui Rinaldo è descritto molto 
più iracondo di Corsamente, il quale fa prima un lungo discorso contro 
Aquilino e lo sfida a singoiar tenzone; e non si avventa contro di esso, 
se non quando gli pare di accorgersi che Belisario lo favorisca. Fu 
notato che il « Menti », rivolto da Rinaldo a Gemando, è dei poemi ca- 
vallereschi, e che il poeta, asssomigliando la lingua di Cremando ad 
acuto strale, ebbe forse presente Pindaro (1). È omerica poi la similitu- 
dine del vento e del mormorio dell'onda, a cui è paragonato il susurro 
confuso dei difensori dei due contendenti {Ghr., XXVIII, 5-8; J7., II, 
144-46). Per l'espressione tassesca parve il ferro un lampo (XXVII, 1), 
e più giù, fulminea spada (XXIX, 6), fu ricordato l'Ariosto (XII, 
79-1), e VirgUio in due punti (IV, 579-80; IX, 441-2). Credo che il 
poeta, nello scrivere di Rinaldo che si avventa contro (Jemando, ab- 
bia avuto presente proprio quest'ultimo luogo àéiVEneide. Niso, che 
si scaglia in mezzo allo stuolo che circondava e difendeva Volscente, 
e solo lui cerca, e solo contro lui rivolge il ferro, è Rinaldo, che si 
apre la via fra gli luymini e l'armi, solo desideroso di ferire Gemando. 
L'espressione < fulminea spada », che è nei due brani, fa vedere chiara 
la filiazione ; ed anche, secondo me, quei versi del Tasso (XXVI, 7-8): 

e addosso a lui si spinge, 
£ nudo nella destra il ferro stringe, 

sono una reminiscenza di ciò che Virgilio poco innanzi aveva scritto 
nello stesso episodio di Niso e Volscente (IX, 423-4): « simul ense re- 
cluso Ibat in Euryalum ». 
Per i versi (XXXI-3-4): 

Cade il meschin su la ferita, e yersa 

Gli spirti e Talma fuor per doppia strada, 

si son ricordati Virilio in quattro luoghi (II, 532; IX, 414; X, 487; XI, 
669), Ovidio (II, 610) e l'Ariosto (XLVI, 135). E si sarebbero potuti 



(1) Gentili, Beni, Gherardini. 



ricordare altri laoglil slmili. A me quello pare nn pensiero cosi cornane, 
che mi par vado l'andare ImlagaDdo quale modello proprio 11 Tasso 
tenesse piegente, se pure tenne presente tin modello nello scrìvere. 

Parecchi commentatori per Rinaldo, che, uccìso Oemando, si volgo 
altrove, e (XXXI, 7-8) 

ia«i«me ipogli» 
L'animo crudo • l'adìrKta voglia 

hanno rimandato al XLII, 19 del Purloao, dove si racconta di Orlamlo 
che, Qcciso Agramanto e Gradasso, veduto Sobrino Tcrito (fravemenlc, 

Lu fec« tor, cho tutUi era lun^i^o, 
a medic&r diaoretuneiit*; 

E oonibrtolio con parlar benigno, 

Come M KlAlA gli fiMM pATCDle: 

Che dopo il bitta nulJA di maligno 
In tè ton«tt, m» tatto «n cLomente [I). 

\a< (lue situazioni sono ca»\ diverse, che non erodo che, leiirgcndo 
rana, ai possa andare col penslvro nlt'altra. Orlando, dopo dne accl- 
alonl, & benigno con un suo nemico, 1) quale ^ nell'ImpoasibUIUt di 
offendere e dì difendersi, perch6 ferito gravemenie: e forse a questa 
sua beoignitA d'aoimo concorre anche l'impressione della morte di 
Brandimarte, di cui egli poco prima ha raccolto le ultime parole (XLII, 
\A). Che relazione, tn non lontana, lontanìislma, ha con Ini Rinaldo, 
U quale diventa meno crudo e meno Irato, dopo avere neeiso li suo 
nemico? 

Al tnmalto che si era destato nel campo, accorre Goffredo, e Ar- 
nnlto uggmva In colpa di Rinaldo, il quale 6 perA difeso da Tancredi. 
GoS^cdo manifesta II proposito di csaotc imparziale con tutti, ed 6 
lodato da Raimondo (»t. XXXII-XXXLXf. Di lutto qnealo non vi è ve- 
stigio né In Omero, nft nel Trissino: per questo tratto del suo epi- 
sodio 11 Tasso tcfx quindi e quatti Inlcramcnte da s6, ohA lo non credo 
siano delle rominÌBv«nzo alcuni pensieri di qtiesto ottAvc, por i quii 
eritioi e commentatori hanno rimandata ad altri (2). 

(i) Il Multfnedda acri** eh* Bodomont*, • non OrUnilo, uaeld* AgraoMBl*; e 
ÌBTM« di rinuuidkni atis stanas 19 dd XLII dal Fartelo, rìnaiula alla atanaa V. 

(9) Si nmandò a Virgilio >;VI, tHO-UA) pw i v>ni 7-tt dall'otUn X.V.\I[-, a Q- 
ewMia {nr t -ntn 6-fi • 7« dello MaxiM XXXIV ■ XXXIX; ad a Livio |Nr 1 vani 
1-3 doUa ataBE» XXXV a pM^ U aUiiu XXXVIl. 
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Di proprio evidente dunque nelle ottave, delle quali parliamo, 
non vi è che questo, come osservò il Falorsi: che negli ultimi versi 
dell'ottava XXXIII il poeta fu ispirato dalla storia, la quale ricorda 
le leggi severissime comminate ai Crociati, che avessero lasciato libero 
sfogo alle loro ingiurie e vendette private. 

E, non avendo potuto piegar Goffredo a clemenza, Tancredi corre 
immantinente a trovare Rinaldo: gli manifesta le intenzioni di Gof- 
fredo e cerca d' indurlo a miti consigli (XL-LII). 

Quest'ultima parte dell'episodio della Liberata ha più di un indizio, 
che dimostra il poeta aver tenuto presente Omero neUo scrivere. 
Tancredi, che tenta di placare Rinaldo, arieggia a Pallade, che placa 
Achille, come notò primo il D'Alessandro. Le sue parole però (XLVII, 
1 e seg.): 

Ah no, per Dio, vinci te stesso, e spoglia 
Questa feroce tua mente superba ecc., 

se per forma fanno ricordare di Virgilio (IV, 318-19), per contenuto 
fanno ricordare di Fenice, che esorta Achille a placare la durezza del- 
l'animo (i7., IX, 254 e s^.). Una citazione di Seneca, fatta dal Birago, 
per questi versi, mi pare inopportuna. E che il Tasso ebbe presente 
Pallade nello scrivere qui di Tancredi, apparisce chiaro da quei versi 
(L, 1 e segg.): 

Ben tosto fia, se por qui centra avremo 
L'arme d'Egitto, o d'altro stuol pagano, 
Ch'assai più chiaro il tuo valore estremo 
N'apparirà, mentre starai lontano ecc. 

Omero avea fatto dire a Pallade (I, 211-14): 

Tempns erit, nec abest procnl hoc, qnam talia demens 
Si queat Atrides probrosa reprendere fìtcta 
Muneribns cnpiet triplo potioribos olim, 
Toae tibi ut accipias altro delata rogabit ecc. 

Il pensiero non è in tutto simile a quello del Tasso, il quale ebbe 
anche presente, nello scrivere quei versi, ciò che più giù dice Achille, 
rispondendo ad Agamennone (I, 240-44). 

E se Tancredi nel Tasso arieggia a Pallade, senza dubbio, Rinaldo 
è esemplato sull'Achille omerico. Come Achille in Omero dice che sa- 
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rebbe un vile, se ubbidisse ad ogni cenno di Agamennone (I, 293-96), 
cosi nella Liberata Rinaldo dice (XLII, 3 e segg.): 

Difenda sua ragion ne' ceppi involto 

Chi seryo è, . . . o d'eeser servo è degno: 

Libero i* nacqui e vissi, e morrò sciolto. 

Achille si lamenta di esser mal retribuito da Agamennone (I, 16G- 
67), e anche Rinaldo nella Liberata si lamenta cosi (XLIII, 1 o segg): 

Ma, se a' meriti miei questa mercede 
Goffredo rende, e vuole imprigionarme ecc. 

E che il Tasso ebbe presente 1* Achille omerico nello scrivere qui 
di Rinaldo apparisce chiaro da quel verso (XLIII, 5): 

Venga egli o mandi, io terrò fermo il piede, 

che è traduzione dciromerico (I, 303): € Experiare tuas vires licei »: 
e per quel verso a torto quindi il Gentili rimandò ad un luogo del- 
l' J5;w€/V/« (XI, 118). 

Anche quelle [)arole di Rinaldo, come giustamente osservarono pa- 
recchi commentatori della Liberata (XLIII, 7-8): 

Fera tragedia vuol che s^appresenti. 
Per lor diporto alle nemiche genti, 

contengono ciò che in Omero dice Nestore ad Agamennone (I, 254-8); 
e per esse quindi fece male il Manganini a rimandare ad alcune parole 
di Livio (lib. III, 1). 

Che più? Secondo me, Goffredo, il quale a Guelfo dice (LIX, 5-6) : 

Or vada orrendo, 
£ porti risse altrove ecc., 

fa ricordare di Agamennone, che dice ad Achille (I, 174-5): 

Fagias sane, bì ttbi animus est: neque te ego 
Rogo gratia mei roanere. 

Per la partenza di Rinaldo però il Tasso pensò più n\V Italia Li- 
berata, che n\V Iliade^ che in ({uesto poema Achille si apparta nella 
propria tenda, mentre in quello Corsamente, come Rinaldo, si allontana 
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addirittura dal campo dei suoi: e le avventure, che corrono i due eroi, 
dopo queirallontanamento, non sono molto dissimili fra loro. Male fa 
quindi il D'Alessandro a ricordare Achille che si ritira nella propria 
tenda per questo allontanamento di Rinaldo. 

Se però in molte circostanze di quest'ultima parte del suo episodio 
il Tasso indubbiamente fu ispirato dall' itoZta Liberata^ io non direi, 
come fa il Ciampolini, che il Tasso dalla stanza 51 tenne sempre pre- 
sente quel poema. Nel Tasso, Rinaldo è indotto ad allontanarsi dal 
campo cristiano dalle esortazioni di Tancredi e di Guelfo (XLV e L); 
mentre nel Trissino quello è pensiero che viene a Corsamonte, non 
suggeritogli da alcuno. E neW Italia Liberata Corsamonte è seguito 
dall'amico Achille; mentre nella Gerusalemme Rinaldo non è accompa- 
gnato da nessuno dei suoi amici, benché molti gli si siano offerti di 
andar seco (LI, 5-6), ciò che non avviene néiV Italia Liberata. È vero 
però che, come nel poema del Trissino Corsamonte ed Achille sono 
seguiti da due scudieri (XI, 721), cosi nel poema del Tasso anche da 
due scudieri è seguito Rinaldo (LI, 8). E dalla stessa ItcUia Liberata è 
forse venuta al Tasso l'idea di descrivere Rinaldo che si veste delle 
sue armi (It. Lib., XI, 652 e sgg.; Ger., XLIV), sebbene per quella 
descrizione il Tasso abbia ricordato più poeti: l'Ariosto per i due primi 
e i due ultimi versi, Virgilio per i versi 3 e 4, ed Omero per i versi 
5-6, come fu ben notato fin qui. Il D'Alessandro ricorda pure il XV 
és\V Biade; ma il ricordo non mi pare molto opportuno, specie se si 
pensi che quei versi del Tasso sono più simili ai versi, ricordati dagli 
altri, dell'Ariosto e di Virgilio. 

E per tener conto di tutto quello che è stato osservato nelle ot- 
tave, fin qui esaminate, dirò che per il contegno di Tancredi alle giu- 
ste censure di GroffVedo sul fello di Rinaldo (XL, 1-2), il Beni scrisse 
che forse il Tasso ebbe l'occhio a Diomede, allorché, ripreso da Aga- 
mennone, 

Talia dicentem nihil ausus reddere contra 
Fortis Tydides, yenerandi jorgia Re^s 
(Ut decoìt) veritus: 

e forse è vero. E per il ricordo che Tancredi fa delle sue contese con 
Baldovino (XLVII, 7-8 e XLVIII), il poeta s'ispirò in Gugliehno Tirio 
(III, 24). Per una locuzione poi si rimandò all'Ariosto e per un'altra 



al Petrarca, e si fece benissimo (1). Pert» si foce male n ricordare Ge- 
remia per i primi versi della stanza XLI, e 8, Agostino per il vorso 5 
della stanza XLVI, e l'Ariosto per la similitudine: • qual onda del 
mar sen viene e parte » {XLVI, 6). Chi confronti i passi addotti con 
quelli del Tasso si accorge che fra essi non vi -lono indizi di filiazione 
diretta. E nemmeno ci sembrano vere le reminiscenze di pensieri stac- 
cati, che si notarono nelle sette altime stanze di questo episodio (LUI- 
LIX), in cui si racconta di OoflVedo e di Guelfo, che parlano del de- 
litto commesfio da Rinaldo, e le quali a me sembrano tutta invenzione 
del Tasso (2). 

II Falorsi per tutto questo episodio rimandò al «tnto II del Mot- 
gnuU; ma, secondo me, inopportunamente. Nel Morante non v'è nes- 
sun particolare, nessuna immagine, nessun pensiero, nessuna espres- 
sione simile all'epiirodio della Lihfriila. Forse il F«lor«l avrebbe dotto 
giusto, se aveiae scritto cbe II Tasso nel concepire tutta la parte, 
che R Binaldo fa prendete nel suo pocmu, ebtM> i>reJientc i tanti ro- 
manzi cavallereschi del ciclo di Carlomagno, quali si erano andati 
dellneando e (Usando presso di noi. Lo schema di nasi 6 il seguente, 
e riferisco le parole del K^na. < Un barone della corto di ('arlo, d 
di su propria volontà, ed allora di nanco^to, oppure costretto da un 
bando, la«cla la Francia, e va erran<to sconosciuto per Paganìa. IJi 
compie ogni sorta di prodezze: uccido mostri, vince tornei, decido 
della sorte delle guerre. Un po' d! salsa erotica non deve mancare. 
Fanciulle saracitie Innamorano del cavaliere, e senza troppi ritegni 
fiiono conoscere le loro damme. Lu manifeslaziono suole aver luogo 
in momenti difficili; (lano. Il perfido traditore, per mesto di messi e 



(1) L'amirtiobio: dU pm-w «mt k pmm (Or., V, XL, 4} « dall'Arioria (XXVII. 
04); • quinili lukl* fbM i) FVInnri a Hnsndara al XXXV dal Furiato (07}, doTc 
rioom U stMM looniioDe, idb un [x-oo VkTiat*. 

P rtmo pai iXLVI, S): • Di quatlft ({''^^ ^^ n'«t«ma in oielo •, * iapirato, 
MDia dabblo, da rjoalla dnl Petrarca: • SitiU a lutila ekt uti eWo tltrta >. 

(3) Il Barn pr la ttania LIV ncord& il I del1'£iNM* {Mattano oba ai oommauvc 
par la UsmpMtk ■tucttkta da dinnoael. 

Il D'AlrsKndro (wr ^laal vano (LIV, 1): • M» OefrtJo etm bMi è duea igmaU .. 
ricorda una r»^la dai oaaoniati. K SnalineaU ptx la ilanaa LII, doTaal pftrU dall')», 
roonu* il D'AlaaaandrD rioorda an ìaogo di Heneoa. allh rìcorriana CUadlaun • 
Tnvnsìo. 
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di lettere, ha svelato a nemici crudeli chi sia il cavaliere, e procQ- 
rato cosi all'infelice le durezze di uua prigione e gravissimo pericolo 
di Wta. Intanto di Francia si partono altri baroni per andare in traccia 
del compagno. Nuove avventore, nuovi pericoli. Essi giungono appnnto 
in tempo per cajupare l'araicu ; e quindi insieme, dopo aver battezzato 
città e regni, ritornano verso l'occidente Per eolito il ritomo è som- 
mamente salutare atta cristiauìtà, giacché serve a dissipare gli eserciti 
sterminati, che qualche fiero Saracino ha condotto nel frattempo sotto 
Parigi . (1). 

La corrispondenza non potrebbe essere più perfetta tra questi ca- 
valieri della corte di Carlomagno ed il Binaldo del Tasso. 

Questi per l'uccisione di Gemando è costretto ad allontanarsi dal- 
l'esercito crociato; e, sconosciuto, vestendo altre insegne, va girando in 
Pagania per dar prova di valore, e qualcheduna la dà (X, 71), Però 
subito comincia la saUa erotica, di cni argutamente parla il R^jna. Ri- 
naldo è conosciuto non per opera di un traditore, come avviene nei 
romanzi di cavalleria, ma per opera di magia; e sta per soprastargli 
l'estremo infortunio, quando Armida, donna saracena, che voleva ven- 
dicarsi di Ini, se ne innamora. Dopo qualche tempo dne suoi compagni 
si partono da Gerusalemme per andare in traccia di lai, e devono su- 
perare avventare strane e pericoli; e finalmente Io trovano, ed insieme 
con Ini ritornano a Goffredo. 11 ritorno dì Rinaldo è sommamente sala- 
tare alla cristianità, che egli, dopo aver distrutti gl'incanii della selva, 
è il principale strumento della disfatta dell'esercito dei Musulmani e 
quindi della presa di Gerusalemme. 

E, sorvolando su poche altre reminiscenze di versi e di espressioni 
nelle ottave del Tasso (2), vengo alle ultime stanze di questo canto, 
in cni i critici hanno fatto bene notare che vi è qualcosa di storico dove 
»i parla degli aiuti gcno\ esi e degli Arabi predoni ; ed in altro punto ho 
detto da quali cronisti il Tasso attinse quelle notizie. Qualcuno dei com- 
mentatori ha fatto pure bene notare che il poeta parla qui della fame 
come di un male fatare, mentre da essa erano travagliati i crociati, 
quando avvenne l'altro tatto dell'arrivo della fiotta genovese. 



(1) P. Busa, Lt fonti, ecc., 2.> edizione, pag. 15. 

{21 Gena., V, 1-5, 6; Eh., I, &09 — G*nii., HI, 2; Petk, ^Carbonol — Genu., IH, 
7-8; tJic, ad AU. — Geriu., VI, 4; S^u.08iio (Beni), Plltasco (Birago). 
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Ekl afflitti i crociati da tanti guai e con la previsione di altri guai 
non lontani, è naturalissima Tesortazione di Goffredo ai suoi soldati, di 
cui nelle tre ultime stanze di questo canto. Chi si dia la pena di con- 
rVontare le ottave del Tasso coi versi 199 e sgg, del I deìVEneide^ si 
accorgerà che il poeta italiano non fece che tradurre liberamente (1) : 
anche le locuzioni talvolta si corrispondono nei due poeti, com'è quel 

O per mille perigli e mille afBatniii 
Meco passati in quelle parti e in queste, 

che corrisponde al latino: € socii — passi graviora » (2). 
I versi poi: 

Voi, che Tarmi di Persia e i greci inganni, 
E i monti e i mari, e '1 verno e le tempeste, 
Della fame i disagi e della sete 
Superaste, voi dunque ora temete? 

sono il latino (I, 200-2): 

Vos et Scyllaeam rabiem penitusque sonantes 
Accéstis scopulos: yos et Cyclopea saxa 
Experti. 

E r italiano (XCI-5-6): 

Tosto un dì fia che rimembranvi giove 
Gli scorsi affanni, e sciorre i voti a Dio, 

corrisponde al (203): € forsan et liaec olim meminisse iuvabit »; e Tal- 
tro verso latino (207): € Durate, et vosmet rebus servate secundis » ò 
reso da quei versi (XCl, 7-8): 

Or durate magnanimi, e voi stessi 
Serbate, prego, ai prosperi successi. 



(!'; L'imitazione nel Tasso anzi comincia coi versi 7-8 della stanza LXXXIX, i 
quali corrispondono al verso 1U7 del I deW Eneide. 

;2) Se il pensiero A virgiliano, la locuzione di questi due versi risento d'imiU- 
sione dantesca Jmf.f XXVI, 112-118), come notò prima lo ScarUzzini e pai il Marufti, 
il quale vede un*altra imitazione dantesca nelle ultime ottave di questo canto {Oenu., 
V. 92, 1-2; /«A, XXVI, 12M22,. 
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Ed anche il contegno di Groflftredo^ dopo queste parole, è simile al 
contegno di Enea, lì Tasso scrive (XCII, 1 e segg.): 

Con quésti detti le smarrite menti 
Consola, e oon sereno e lieto aspetto; 
Bia preme mille core egre e dolenti 
Altamente riposte in mezzo al petto; 

e Virgilio aveva scritto (208-9): 

Talia voce refert: corisque ingenti bns aeger, 
Spem vttUu simalat, premit altum corde dolorem. 

Senza dubbio dunque qui il Tasso ebbe presente Virgilio, ed è 
inopportuno fantasticare di altre fonti. 



:*..-♦. 



CAPITOLO III. 



Armida si presenta al campo cristiano — Ottiene gli aiuti chiesti ed innamora dì 
so molti, che la Siìgaono (canto IV, 20-OG e V, tìO-85). 



Per la prima parte dcirepisodio di Armida, di cui si racconta nel 
canto IV e V della Liberata, il poeta ha potuto avere T addentellato 
dalle cronache delle crociate. I cronisti raccontano che, al tempo della 
prima crociata, Damasco era governata da Deccac, il quale aveva preso 
il titolo di sultano in pregiudizio del fratello Reduan, da lui detroniz- 
zato e confinato ad Aleppo. Raccontano pure di principi infedeli, i 
quali, in lotta tra loro, ricorrevano ai Crociati per aiuto e protezione. 
Ed in Guglielmo Tirio (VII, oj si legge di Hod^dian, il quale, essendo 
nemico con uno dei suoi satrapi, manda per aiuto a Goffredo, che si 
affretta a contentarlo. 

Questo fatto ha potuto suggerire al Tasso V idea dì fare che Ar- 
mida vada a Goffredo per aiuti contro l'usurpatore suo zio: il primo 
ha potuto suggerirgli la falsa storia messa in lK)cca ad Armida, la quale, 
come Heduan, sarebbe stata allontanata dal regno dt^i suoi maggiori 
da un parente, da suo zio. 

Il Tasso stesso poi in una lettera «I, 82) scrivi* che Toceasione, 
por cui egli introduce gli amori nel suo poema fu Taver Irtto nelle 
cronache che le donne saraeint' con tutte W insitlit* femminili protui- 
rarono d'allettare i (Yistiani nel l«)ro auìore r dì convertirli alla Inro 
fede. Però nelle cronache n^n si legtr<* nessun fatto di donne sarà 
cine, che possa hmtanamente assomigiiarsi a quello di Annida. II 
Ta.s80 ebbe dunque s«»lam«'nie /'•«w/.v/.i//» a q^e■^to episodio da He cro- 
nache della prima crociata, nelit> <|uali nnii si trnva niente jdtrn. che 
possa giustificare ((uesto episodio ne) ir sue fonti. K da se.irtare •luiiidi 
l'opinione d<-l Padn* Matteo Kerehir da Veglia, il quale snst»'iine che la 
prima idea di questo episodio al Ta^^-^o vi mie dalla Hìbliia \inntn': 
il TiLs.so slesso confessa che altra è la genesi del sum episoiiin. 
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E venutagli dalle cronache l' idea d'infedeli che domandavano aiuto 
ai Cristiani, e l'altra di donne saracine che furono amate dai crociati, 
era agevole al Tasso V immaginare che non un principe od un satrapo, 
ma una donna si presentasse a 6ofiì*edo per aiuti, ed innammorasse 
poi di sé moltissimi crocesignati. 

Al poeta si dovettero presentare al pensiero le tante scene di lavori 
cavallereschi, in cui si racconta di donne e di principesse sfortunata, le 
quali si recano in qualche corte o presso qualche cavaliere, domandando 
aiuto e protezione (1): apparisce anche dal nome dato dal Tasso alla 
sua eroina. Quel nome si trova nel Florisel de Niquea, che corrisponde al 
X libro ò.e\VAmadis, ed anche nel Pùlmarino d* Oliva del Dolce. E so- 
pratutto si dovè presentare al suo pensiero il I canto déW Innamo- 
rato, in cui si racconta di Angelica che si reca alla corte di Carlo 
Magno. 

Angelica, come Armida, è bellissima e falsa. Si presenta ad un re 

e gli racconta una storia di sventure, e produce sui riguardanti quello 

stesso effetto che produce Armida; e, come questa, non ha altro scopo 

ohe prendere nelle sue reti quanti più cavalieri può. Il Boiardo scrive 

(I, 40) : 

Ma sopra tutto Angelica polita 
Volse che seco in compagnia n'andasse, 
Perchè quel viso, che ad amare invita, 
Tutt'i baroni alla giostra tirasse, 
£ poi che per incanto balla finita, 
Ogni preso barone a lui portasse: 
Tutti legati li vaol nelle mane 
Be Gralafrone, il maladetto cane. 

E ad immagine di questo maladetto cane è Idraote, il quale si 
propone lo stesso fine, mandando Armida nel campo cristiano. 

Quanto al suo nome è inutile dire che esso non è storico: si sa 
che il Tasso non era contento di esso, e ne andava cercando qualche 
altro (Lett, II, pag. 8, 11, 25, 26, 36), e per esso il Pignoria riman- 
dava a Filostrato, il Mazuy ai romanzi del secolo XVI. 

E che al Tasso, concependo il concilio infernale, venne in mente 
il re Galafrone del Bojardo e la bella e falsa Angelica, apparisce an- 



(1) Vedi il mio lavoro Sulle fonu della O. L, I, 156 e sgg. 



cbe dti qaesto, che i diaTolì non vanno diretiamente a tentare Armili», 
ooino nel Merlin di Robert de Boron : ma vanno a tentare Idraoli- 
(st. XXII, 7-8), il quale poi induce ai suoi voleri Armida, come sì 
racconta del re Oalaftono e di Angelica nelV Innamorato. Apparisce 
anctio dulia parte che fa rtippresentare in esso ad Eustazio. L'Eustazio 
del Tasso d& immagine dell'Orlando del Boiardo {Qerug., XXXIII, 7-8 
e 9gg. ! Inn.,1, 1,32 e sgg,), che, quantunque l'uno renda ad Armìdit 
un servizio ben differente da quello che rende l'altro ad Anf^clicA, 
pure l'uno e l'altro si mostrano agitali dagli stessi sentimenti per 
quella beltà novella. 

G poÌch6, come a me paro e come fu prima notalo dall'cDli'nAore 
della Notii pubblicata del Solerti, le primo parti di questo episodio ven- 
nero al Tasso da! Boiardo, dal Boiardo stesHo gli 6 dovuu easoro sug- 
gerita la falsa storia di sventure, che Armida racc/intA. Angelica pcrb 
non dice, se non che ella e suo fratello è suta (1, 25} 



Cacciata dal si 



I regno altra ragione; 



mentre Aiinida, anche lei costretta ad ascirc dal suo regno, rnoconta 
una storia minuta di persecuzioni. Per i particolari di questa storia bi- 
Mgna quindi volgersi ad altri poeti. 

Prima il Beni scrisse che < p^-r quanto tocca al disegno dello zio 
di Armida, il quale destinava e ricercava la nipote per moglie del fi- 
gliolo, ondo poi, repugnando lei, ne venia tanto perseguitata, il couci^tto 
b simile a quello di Olimpia, la quale fu persogaitatA dal re Cimosco 
por non voler ricevere per consorte Arbante, figliolo del detto re », 
Ed il critico dice giusto, poichC il fundo dc^li episodi del Tasso e 
dell'Ariosto k simile: tanto Olimpia, quanto Armida sono penegoi- 
tatc, perchè non vogliono sposare una persona da loro odiata, ed tmc 
cominciano il racconto quasi con le stesse parole {Fur., IX, 22; Otnu., 
IV, 43), benché un principio simile ubbia anche II racconto, che delle 
proprie sventare fa Blpidla a Belisario nuli' Italia Liberata (VI, 351 
e igg.>. 

Ed un'altra somiglianza tra' due eplsodii »otA II Galilei ed il Bi- 
rago: come Olimpia col pianto conquide il onoro dì Oberto (AVr., XI, 
^ e *ee-ì. c<^i Armida col pianto lega a sé il cuore di tanti cavalieri 
erUtinni (Ofnu., LXXVI-LXXVilj. E che II Taaao avesse prew-nto l'A- 
riosto nello scrivere ci appare verosimile, qtuado pensiamo cbc ebbe 



presente il ritratto, che l'Ariosto ci dà di Olimpia, nel ritratto olie 
egli ci dà di Armida, e lo vedremo più giù (IJ. Perù tra l'episodio J 
dell'Ariosto e qaello del Tasso vi sono moltissime differenze. ■ 

Olimpia, com'è Armida nel Tasso, non è orfana di padre e di ma- 
dre, e sotto la tutela dello zio; e questo zio non 6 lo stesso Cimosco, 
il quale la voglia costringere ad un matrimonio, a cui ella ripugna. 
Oltreché Olìmpia nell'Ariosto rigetta il matrimonio di Àrbante, perchè 
già innamorata pazzamente di Bireno. Tutte queste circostanze fanno 
vedere che, so l'episodio della Liberata e quello del Furioso hanno 
pure qualche somiglianza, intercedono tra essi molte e profonde diffe- 
renze. S'intende che, se non ci fosse niente di meglio, dovremmo con- 
cludere che il Tasso fii ispirato da questo episodio del Furioso. Ma 
adesso vedremo che in altri lavori, letti dal Tasso, si trovano episodii 
più simili a questo della Liberata. 

Le stesse differenze, che intercedono tra l'episodio del Furioso e 
quello della Lilierata, intercedono tra quello di Elpidia del Trissino e 
quello del Tasso, II capitano dei Goti, Tebaldo, che vuole costringere 
Elpidia a sposare an suo figliuolo, non ò zio e tutore della stessa El- 
pidia. Si aggiunga che egli, per far vendetta della repulsa datagli dal 
padre di Elpidia, Galeso, lo uccide, e per il dolore muore anche la 
madre di lei, e da qui nuovo odio in Elpidia contro Tebaldo ed ti figlio. 
E di tutto questo non v' è ombra nel Tasso, il cui episodio quindi si 
allontana di più da quello AcìV Italia Liberala. 

Per qualche sola circostanza credo che il Tasso abbia avuto pre- 
sente l'episodio del Trissino: per la descrizione del figlio dì Tebaldo, 
che le sì vuole obbligare a sposare. Di lui il Trissino scrive ch'era 
(VI, 358-59) 

il più. bratto, il più aciocco e il piii dappoco 
Che si ritrovi fn U gente gota ; 



(1^ Che il Tasso «vesse preseiit« l'Olìmpia dell'Ariosto nel descriTere Armida 
piangente, ohe lega a sé tanti cavaliari cristiani, apparisce anche da an veiso nmì- 
limmo nei dna poeti. Il Tasso scrive delle tni^ace d'Armida (LXXV, 3): 

Parean vermigli ineiame e bianchi fiori; 
e l'Ariosto aveva scritto (XI, 66-9); 

Che tra vermigli « chiari fiorì scende. 
Il (ialilei avverti che Delle ottave LXXV-LSXVUI di questo IV canto 
glottra a campo apeno mn l'Ariosto. 
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al qtuili versi pufì corrispondere U Hlanxa 4C dì qnoeto canto defila Li- 
berata, e non importa che i critici abbiano notato in csmi due rvmini- 
sccnzo pctnircheMihL' nei versi 3 e 4. E per an'altra circontauza bisogna 
rlcoDOScero che il Tasso ricordò unesio episodio dcir/ta/id Liberala nello 
scrivere il suo; por la ri^^posta che dfi Goffredo alle preghiere di Ar- 
mida. Tanto Belisario, qanDlo Goffredo non contentano allora per allora 
le duo belle sappllcAnti, in;i rimandano t'effetinazione dei loro de^i- 
derii a tempi migliori. 

E potrei dimostrare che tutti gii altri episodli, chiamati in cansa 
por giastiticarc nelle sue fonti questo della Lii/erata, se hanno delle 
somiglianze r^n esso, se ne distinguono per molte e vario differenze. 
Il più slmilo all'opiaodlo di Armida 6 qaello del canto XVI delIMmo- 
digi di Oaula, dal quale, secondo me, venne al Tasso la più parte delle 
circostanze dell'episodio sno. 

K lik figlia del ru di Polonia che st presenta ad Amadigi, e gli 
domanda ii sno aiuto, raccontandogli una storia di sventura. Parla un 
•uo cavaliere, non i>otenilo fiirlo lei a caumi del pianto che le toglie la 
parola; ed U oavaticro dice (XVI, 43): 

SoD gii àieci aoDi, ch« rimBM «redo 
Della Tlrtb lotorna e dello BUto; 
Sotto il governo d'uno, kIU onl fede 
Ana'l psdn II sog onoi racconuindiito ; 
Ch« itialskl (com'ojtni di «i v«d«) 
Ed all'amor del ano eignor* ingrato, 
Cos la e«*t«i pwraona ib dlaegno, 
Cfa'nB miu Qglitiolo ocoupUM aneb* U regno. 

QneKto tutore della figlia del re di Polonia non A suo zìo, corno 
immagina il TasHO del tutore di Armida; ma qutuit« «lomiglinnse tra i 
due tutori, che vogliono costringere lo loro pupille a sposare 1 loro fi- 
gliuoli! Armida dico (XLVII, 1-4): 

Ora 11 mio bnoD onaioJe ad omo ti degno 
Uainni ia tnaUimonio in mb prvfifae, 
R tWio dal mio Ietto ■ dd mio ngno 
Coniorta; 

i qttall vere! ognun vede quantu -«fano slmili a quelli à»i\'Amndigt. 

E tolto queste circostanze dcll'epiaodlo di Armida, il rvsto delle 
persecuxionl, che ella racconta, devono ewere invenzione del Tasso; 
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che Armida era stata destinata a morte, e fh salvata da Aronte, a 
coi si era dato T incarico di avvelenarla; che, sfuggita la preda all'in- 
fame zio, questi andava accusando Aronte di volerlo avvelenare, isti- 
gato da Armida, la quale (LVII, 6) 

Volea recarsi a mille amanti in seno. 

Di tutte queste particolarità appena una o due potrebbero giustifi- 
carsi con lavori, che il Tasso aveva indubbiamente letti (1). 

E dopo la falsa storia di sventure, raccontata da Armida, Goffredo 
prende tempo a decidere se debba o no contentare la bella pellegrina. 
Quale differenza tra lui ed i cavalieri erranti, i quali subito, quando 
qualche donna andava a domandare il loro aiuto, si profferivano ai 
bisogni di lei! Qui il Tasso si stacca risolutamente dai poemi cavalle- 
reschi: e, mentre in questi abbiamo delle scene che difftcilmente pos- 
sono verificarsi nella vita, nella Liberata il contegno di Goffredo è non 
solo prudente, ma eccesivamente prudente e ritratto con particolari e 
circostanze della più grande realtà. Anche il contegno di Armida, dopo 
la ripulsa di Gof^edo, e le sue arti per adescare nel suo amore i guer- 
rieri cristiani, sono una pagina ricavata dal cuore del poeta, e diffi- 
cilmente qualche cosa di simile si legge in altri lavori, e specialmente 
in lavori cavallereschi, come vedremo. 

E veduto donde al Tasso venne V ossatura, diciamo cosi, del suo 
episodio, studiamo come egli seppe rimpolparla, trasformando mirabil- 
mente i materiali che aveva attinti da altri poeti. 

Il Tasso scriveva un poema eroico, non un poema cavalleresco, 
quindi ai suoi persona^ s'ingegnò di dare quanto più gli fu possi- 
bile dei caratteri e delle circostanze della vita reale; e quando questi 
caratteri e queste circostanze li trovò nei poemi e nei lavori anteriori, 
non si fece scrupolo di appropriarsene; quando non li trovò, fece da sé, 
aiutandosi con un gusto squisito della realtà. 

E quello che dico è confermato da tutt'i personaggi di questo 
episodio, fin dalla figura di Idraote. Chi riconoscerebbe in lui il ma- 
ledetto cane del Boiardo, il re Galafrone, da cui fu ispirato? È vero 



(1) P. 66., è possibile che il Tasso, scrivendo della madre di Armida, che muore 
nel darla alla luce (st. 43), abbia ricordato ciò che si legge neW Innamorato e nel 
Furioso della madre di Galaziella. 
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oh« non 6 molto serio, come pensa il Tiuiso, che una (lonna polita innn- 
daro iu rovina i> noemare la forza di on esercito (IV-22); jier ijQCStji 
circoRtonza l'infiuenza dei poemi oivallereschi nel poeta appannò la 
visione chiara della realtà; ma, falla astrazione da qaesta circostanza, 
l'Idraole del Tasso è vivo o vero, sopratutto per i consigli che dft 
alla nipote. G poiché al Tasm non si presentò dinanzi nello scrivere 
nna scena simile dei poemi eroici da imitare. Intarsiò le ottavo, in cai 
si parla d'idraote e in cai questi d& 1 consÌg:li alla nipote, di remini- 
scenze dei poeti da Ini plft letti. Sopralatto sono pateuti alcune remi- 
niscenKe di Virilio, di Danto, dell'Ariosto e del Petrarca. U nostro 
poeta aveva una grande virtù assimilativa, ed a lui piaceva di rendere 
[Il pensiero o l'immagine sna con le locazioni di nitri poeti; o, meglio, 
nel monento della composizione, gli si presentavano dinand pensieri ed 
Itumagini di altri poeti, ohe egli rendeva quasi con le stesse locazioni, 
con cai II aveva letti (1). 

E Iu <itemo lavoro d'intarslatara Ih il poeta nelle otuve 27-28, in 
cui descrive la presentazione di Armida nel campo cristiano (2). 

Per la descrizione della bellezza di Armida, 11 Tasso aveva un 
poeta da lui mollo stimato, su cui poteva modetlanil. E v'erano nella 
letteratura nostra ed anche nella letteratura latina e greca deeerjzioni 
più frrsche e pia vive di bellezze muliebri, che quello lasciateci dall'Ario- 
sto? Alelna, Olimpia, Isabella.... e sulla deticrlzione delle bellexxo di 
questo donne, dataci dall'Immortale Femirear, il Tasso ricalca la sua. 

F^ll, nota giuotainenie il Romizl, loda prima la bellezza di Armida 

In nniverualc, poi discendo n tatto le particolarltA, come fu l'Ariosto, 

Tendo Alcina. Kd In queste particolarltA si vede cliiaro che fan 



I questo Qonne 

^^^1 F^ll, noi 

^^^B'In nniverualc 
^^^Ldeccriveado . 

ITi ■ IV.)W.7J 



(I? Otru*.. XX. l; »k. Vn, « - 0*nu.. XX, M; m.. IX, 1117-8 ■ Fw..X.VÌUt 
n* • IV.W, 7-8— G<nM.. XXI, 1-2, f^w.. 1. T a X, U. .iltri rimuidMviio «1 Oviaio, 
a Statio, A CicatiMia, al Naxiatuaao, •) Bannacaro, a Vir](lllo, «d * pOMlblla oh* il 
Ttma U mnmm proMatl ; pcrb i laoi rstsi ripetono an«ha qnaloha parola lUI pHrtoào — 
awttt.. XXIII, &4i Al/., XXVII. 76 - 0(r«t.. .YYIV, B; Psnt.. mo. CUX. S «it oéU- 
Otnu, XXIV, 7; tvroA. XVII, 103. Qiulehe ^tn nmiaiwaiiH nalU uttav* XX> 
XXV, volata vadara dai critìc), Mooado ma, non i vara. È vafo part, comm aonta- 
matiM 0MUT« U Baal, otw I) illsoora» di MnoU alla mpoU <XXIV-XXVII) artigfia 
a qotdio, eha ia Virgilio (I, t36B a aoKsO b Vancrv a Cupido, 

(t) fHnu, XXVa, 6; Pk».. maJrìr Or «•«. Amor, 4 - iHnu^ XXVIU, M - 
flbud.. Da rap. Pna., I. MO «1 aneha J^ir., IV, 4. 
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poeta tenne presente Taltro. 11 Tasso scrive che nel volto di Armida il 
colore di rose si sparge e si confonde con l'avorio (XXX, 5-6); e l'A- 
riosto di Alcina aveva scritto che (VII, XI, 5-6) 

Spargeast per la guancia delicata 
Misto color di rose e di ligustri. 

Per questi versi il D'Alessandro ed il Beni rimandarono al XII, 
65 e sgg. deìV Eneide, dove si parla di Lavinia. Ma, oltreché nei due 
poeti la situazione è addirittura differente, Virgilio non ha nessuna lo- 
cuzione che faccia ricordare del Tasso. 

H Tasso scrive che nella bocca di Armida (XXX, 7-8), ond'esce 
aura amorosa^ 

Sola rosseggia e semplice la rosa. 

E l'Ariosto della bocca di Alcina scrive che è sparsa di cinabro, 
e da essa escono le cortesi parolette (ib., XUI) 

Da render moUe ogni cor aspro e scabro. 

Quanto al petto delle due Sirene, tanto il Tasso, quanto l'Ariosto 
paragonano la bianchezza di esso alla neve; e tutti e due parlano delle 
poppe, che l'uno chiama mamme acerbe, e l'altro pome acerbe {Oerus., 
XXXI; Fur., VII, XIV); e questa locuzione simile mostra quanto si 
sia fatto male qui a rimandare ad alcuni versi di Ovidio. Del quale 
però il Tasso si ricordò pel verso 4 e sgg. di questa stanza: l'espres- 
sione infktti invida veste è ovidiana {Am,, lib. Ili, ci. II). 

Ed anche l'ultimo pensiero della stanza 31, che si continua nella 

stanza 32, fti suggerito al Tasso dall'Ariosto. Questi scrisse (ib., XTV, 

7-8): 

Ben si può giudicar che corrisponde 

A quel ch'appar di fuor quel che s'asconde. 

Ed il Tasso scrisse che il pensiero (XXXI, 7-8), 

non ben pago di bellezza esterna, 
Negli occulti segreti anco s'interna. 

Il Proto per questi versi rimandò ad un'ottava del Dolce. Ma chi 
confronti i versi del Dolce con quelli dell'Ariosto e del Tasso, si ac- 
corge che il Dolce fu ispirato certissimamente dall'Ariosto, ma non il 
Tasso dal Dolce. 
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E se per queste particolarità il Tasso tenne presente il canto VII 
del Furioso, vi sono nella sua descrizione altri particolari, tolti dal 
canto XI. Questa similitudine, p. e. (XXIX, 5-8): 

Cosi qoalor si rasserena il cielo, 
Or da candida nube il sol traspare ; 
Or dalla nube uscendo, i raggi intomo 
Più chiari spiega e ne raddoppia il giorno, 

è tolta dalla stanza 65 del canto XI. L'Ariosto d'Isabella scrìsse (XI, 
LXV, 1-4): 

Era il bel viso suo, quale esser suole ^ 

Di primavera alcuna volta il cielo. 

Quando la pioggia cade, e a un tempo il sole 

Si sgombra intorno il nubiloeo velo. 

Una simili tudipe identica si legge pure in Ovidio, che il Tasso 
potè avere anche presente. Io però non^rei che il Tasso ebbe anche 
presente Dante (Purg., XVII, 4-6) e Publio Sirio: le similitudini di 
Dante e di Publio Sirìo sono differenti da quella del Tasso. 

È di Dante però la comparazione della stanza XXXII, 1-4 (Par., 
II, 34); per la quale, secondo me, si è fatto male a rimandare a due 
luoghi dei Petrarca e a due altri dei Vida(l). 

E v'è la sua brava ragione, perchè il Tasso s'indugia parecchie 
ottave sulla descrizione della bellezza di Armida. Se essa non fosse 
stata cosi bella, avrebbe potuto legare a sé tutti quei cavalieri, che 
poi vediamo le corrono dietro? Quella descrizione è una circostanza 
che rende più credibile la favola immaginata dal poeta. 

E per la stessa ragione il Tasso non espone con le forme som- 
marie di altri poemi e diiìVAmadigi di Oaula il racconto delle false 
sventure di Armida. Quanto più è particolareggiato il racconto di Ar- 
mida, tanto più ac(|uista verosimiglianz^i e credibilitA, e alla mente 
del poeta si dovè naturalmente presentare il racconto del falso Sinone 
del libro II dM* Eneide, Con quanti particolari il Sinone virgiliano non 
racconta le sue sventure I e quei particolari rendono credibile il suo 
racconto ed hanno la forza d'ingannare tutt'i Troiani. Per il line a 



,1 Si (• fatta anche male a rimandare airAriosto (VII, 11} per i due primi versi 
della starna XXX. 



-se- 
cai tendono, e per i mezzi a coi ricorrono, la conformità è perfetta 
tra il sabdolo greco e la falsa e seducente maga damascena. La quale, 
al pari di Sinone, dai lamenti generali, scende al racconto di fatti par- 
ticolari (Grerus,, XLII, 7-8; En., II, 81 e segg.); e, al pari di Sinone, 
chiama in testimonio il cielo della veritÀ del suo racconto {Grerus,, XLII, 
5; En.^ Il, 154 e segg.). E qualche suo lamento è proprio ad imitazione 
dei lamenti di Sinone {Gerus.^ LXXIII; En.^ II, 69 e segg.). Io non 
direi però col Beni che i versi della Liberata (XXVIII, 3-4) : 

All'apparir della beltà novella 

Nasce on bisbiglio, e '1 guardo ognan v'intende, 

fhron suggeriti al Tasso da quelli del II àiòWEneide, dove si parla di 
Sinone : 

Undique visendi stadio troiana inventns 
Ciroomfasa rait. 

Se Armida ritrae l'Angelica del Furioso, il Tasso certamente ri- 
cordò l'impressione, che questa produce sui cavalieri di Carlomagno, 
per r impressione che Armida produce sui cavalieri di Cristo {Inn., I, 
I, 23 e 26). 

Il Tasso però dovè ricordare il Sinone virgiliano per mettere in 
bocca ad Idraote queste parole, rivolte ad Armida (XXV, 8): 

E & manto del vero alla menzogna. 

E non solo il II àéiVEneide. Poiché il poeta ci volle descrivere 
Armida come una donna ingiustamente perseguitata, era naturale che 
al suo pensiero si presentasse la Didone virgiliana, perseguitata dal fra- 
tello. Le circostanze, ricavate dal Tasso dal II libro àeW Eneide, s'inne- 
stano cosi bellamente e cosi naturalmente con quelle ricavate dal I libro, 
da formare un tutto nuovo ed originale. 

Ad Armida viene in sogno spesso la madre, come a Didone Sicheo 
{Gerus., XLIX, 1-4; En., I, 353 e segg.); e, come Sicheo sollecita Di- 
done ad abbandonare Tiro, cosi la madre di Armida esorta la figlia 
a partirsi dalla reggia dello zio: a Didone e ad Armida, restando nei 
loro paesi, sovrasta vicina e crudele morte (Gerus,, XLIX, 5-8; JS»., 
I, 357 e sgg.). L'ottava 49 della Liberata è quindi ispirata dai versi 353 
e sgg. del I deìVEneide, com'è stato notato, meno quel verso: 

Quanto diversa, oimè! da quel che pria, 
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ohe per conipnaio fa ricordare nn altro verso dello stesso Virgilio 
noi n do\i'Eneld« (271), o per fòrmn ripeto quasi on verso del Pe- 
irnrca (son. XX, 26, in trtUt). 

Rd alcune parole dellu BtcRga Didone, ma del IV deU' Eneide, fanno 
ricordare oltre |>aroIp di Armida ((}«rua., LVU, 7-8; En., IV, 27). E 
forse il TasHo fa condotto all'Imitazione del racconto, che Venere fa 
delio sventure di Didone, percliè di iiuoirepiBodio virgiliano si era 
valso poco prima, e nelle parole di Idraoto ad Annida (1), e deitcrì- 
vendo l'incontro di Armida con Eostazlo. 

Ho detto elle Etutazlo nella Liberata è ad imitazione d'Orlando 
nfil' Innamorato: l'uno e l'altro, all' appari re di Armida nel campo 
cristiano e di Anglica nella corte di Carlo Ma^nio, si comportano 
rt^ualmcntc. Ha il Tasvo ciò che prendeva dai poemi cavallereschi 
(meno Forte II solo Ariosto), non lo rende con le forma di quel la- 
vori: lo trasforma e Io abl>cllisce con le forme dei poemi classici, 
dan<lo ad una materia nuova e le^^era un paludamento antico e s<-rÌo 
e (H'avc. Kd unctii; i|UÌ, niella Liberata, non hai l'esposizione breve e 
sommaria del Boiardo: li Tasso arricchisce di particolari la tua espo- 
sizione, e la rende pili vera e più bella. 

Annida apparisce nel campo cristiano, ed Eostazio al rivolge a 
lei roToe allume farfalla ^XXXIV, 1), ricordando il Sunnazzuro, il Pe- 
trarca od il padre Bernardo. Le si appressa e la guarda negli occhi; 
i|no]lo sguardo accresce la Koa fiamma, 



Coma da fuooo saoia • 



t vUslBa(2). 



N6 si conlenta di questo sguardo; audace e baldo jicr gli anni e 
por l'amore, le volge la parola pieno d'ammirazione o le si proffora 
pronto a servirla. Ed Armida accetta te sue offi-ne, ma rìlluia le sue 
lodi esagerate. E «luolle lodi entusiastiche di Eostaxio Ginno, senza 
dubbio, ricordare delle lodi di Enea a Venere fOeru»., XXXV, 1-2; 
i., 1, S3&) ; e la risposu di Armida al suo lodatore h ad imitazione 




(1> T«di più dintro ■ psg. U, n»ta (t). 

(i) Par qowU aimilitnilitw furono riconUU Tìrrllio (Km.. I, 174; VII. im^ «d 
Ovidio (iMom . in. S7l)-TI]. Il taoKo più almll* ai vani dal Tubo A qnallo di Oridio, 
in oni >1 dio* proprio qu«Ua cha din U poeta dalla tOarou ■ ptr lUnaUw* U nw 
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della risposta di Venere ad Enea {Gerus., XXXVI, 1-2; En., loc. dt), 
e non importa che il Tasso dica (lett. 31) che Enstazio, parlando ad 
Armida, non pensò mai né a Diana, né a Venere (1). 

Né é tutto amore quello che spinge Eustazio a fare le più ampie prof- 
ferte alla bella pellegrina. Nelle parole di lui, come bene avverti il 
Mazuy(2), si sente quello spirito cavalleresco, di cui sono pieni gli 
eroi della tavola rotonda, e che, da qui a poco, gli farà dire queste 
altre parole (LXXXI, 1 e sgg.): 

Ah! non sia ver, per Dio, che si ridica 
In Francia, e doy*è in pregio cortesia, 
Che si fugga da noi rischio e £Eitica 
Per cagion così giusta e oo^ pia ecc. 

Alcuni per questi versi hanno ricordato le parole di Ruggiero nel 
Furioso (VI, 80): 

Che la cagion, ch'io vesto piastra e maglia, 
Non è per guadagnar terra né argento. 
Ma sol per fame beneficio altrui. 
Tanto più a belle donne, come a vai. 

Anch'io penso che le parole del Furioso poterono esser presenti 
al Tasso nello scrivere, così identiche sono le situazioni nei due poeti; 
però non bisogna dimenticare che esse esprimono il fine della cavalle- 
ria, di cui avevano trattato moltissimi e prosatori e poeti. Niente di 
più facile quindi che il Tasso, scrivendo, non avesse davanti un la- 



(1) In queste dae ottave apparisce mirabilmente l'arte di comporre del poeta 
della Liberata. In fondo esse ripetono la situazione del I dell'incide tra Venere ed 
Enea (v. S27 e segg.); ma il verso 5 dell'ottava XXXV risente molto di altri versi 
àeìVEneidei e non più del libro I, ma del libro VII, 197 e sgg. ; ed il verso 6 della 
stessa stanza è ad imitazione di alcuni versi di Dante (MA, XV, 46-7). I versi S e 4 
dell'ottava XXXV fanno ricordare del Petrarca; ed i versi 3 e 4 dell'ottava XXXVI, 
se per contenuto sono simili ad altri del Furioso^ per forma sono simili l'uno ad 
un verso del Petrarca e l'altro ad uno dei Bembo. 

(2) Eustache représenu tei Vesprit chevaUresque : auctm paladin ne pouvatt refiuer 
Vappui de son bras et de son épée à une femme éplorée et tnaUitureiise ; tout chevalier 
eùt étè declare' félon, discowrtois» a" il n'avait écoxUé les doléances d'une jeune fiUe eie. 
(Mazuy). 



— 69 — 

VOTO specIiUe, od an Ittogn speciale di prosatore o poctti. Il rnctrnnio 
di Armida, come notò il Bìrago, arieggia a quello di lUonco uqì I del- 
l' £iiei</e (v. 522 e st'gg.}; e in «iso le rt-mlniscuiisr sp<^K:i«Ii di versi, 
di pensieri, d'immagini eec. di altri autori, abbondano (1). 

E dopo 11 racconto della falsa maga, pvT 11 conteso di lei o di 
Goffìredo il poeta sopratutto si laticiù giii^Iare dalla propria fantiLstn. 
È v«ro cb« Goffredo, il quale tienr n ttrra vnltii lo sguardo, prima di 
rìopondcre (LXVII, 1-2), fa ricolmare di Latino, quando a lui vengono 
gli ambasciatori di Enea (En.. VII, 249); ed è altresì vero cbc la ri- 
sposta di GoHWido non 6 mollo dirimile da quella, ohe neWItalia Li- 
berata d& Belisario alla supplicante Elpldìa (lib. VI, 487 e sgg.); ma 
come scolorita ci apparisce la figura di quvsto Belisario In conft'onto 
della figura di Goffredo! E quanta differenza tra il poeta dell'uno e 
dell'altro! 

Belisario, dopo il racconto dì ElpidU, senai neiimuna esitanza, ri- 
sponde! 

LtgpadriaHma donna, imu mi dola 

Da i roatri tffwni. m«. 

il TasKO, prima di darci la riepoHla di Goffredo, ci fa entrare nel- 
l'anima sua, dove avviene un ondeggiamento di pensieri e di sentimenti, 
che 11 poeta ha cura di deiicrlverci. Anch'egli nentc un pietoso affetto 
per Ih infelice supplicante; ma, più accorto di tutti gli aliri del suo 
esercito, teme i bart>arl inganni. Ed a soddisfare ni dcHiderii di Armida 
Mrebbe anche KplDto dal proprio utile di avere in Damasco un prln- 



(11 (hrw., XXXVIII, 7-8; Mn., I, 1, 81 - a^iu.. lUd., 8; Pna.. In «m, un. CXV, 
S — Q4ntt., XXXIX, S-IS ; Oniuo, n-Mt, liU II — Owmm; ilnd., 64; Cic, piti luoghi 

— 0«nu., XI.I, 8-li \'tMa^ Un., VI, M8 - Otruà.. XUl, A; Dx>Ta, fiov., VI, US - 
flffM., XLV. «-, Fwn., m Mta, mii. LXX, 9 a «gg- — Otrut-. XLVI, 8; Pnti., ih 
moni,imif- VII, 129 — aenu., Ibid-, 4; Para-, IV. JUm., U, 100 - nervi., XLVIII, 
4; Fm.. m mm. md. XCVII, 64 — Otnu., tUd-, ^6; ViM.. Kn., IV, 9 a •*(, «d «Itrt 

— 0<Piw.. L, 4-8; Vtaa., I], SU — G<rM, L, 1, J; Pna., lo )rib)aachi— a«rw.ibid., 
7-8; /MftoM, II, XI, & — Otrv*. LIV, 6 a «XS-; Cuc»., De r. IV., I, .... — Lue., 
Bkart, UI, 8 — Ootu, LV, 1-2; Par»., I*iDrtf. Xm.. TV, ie6 — Otntt , Ibid., 6; rv 
noM. I, sa - a^-UM.. LIX, 3; FWnM., Vili, M - tUmé . tX, l-S: Para., in aiu. 
imaa. XVII, 6, l4-t6 — Qotu.. ibld., 8: yur.. XXXU, 3a« — 0>-ih., LXV, l^; Da>t«, 
liccANo ad Otiuio par II panaiaro; par la loeuaiona, Pan., in aMa, aeo. (XX, II — 
Offva.. iUd-, 6: a. Oaaooaio Uabno. 
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cipc amico, che gli somministrasse gente ed oro contro l'esercito degli 
Egizii (ott. LXVI); ma egli non può, in un momento così decisivo della 
guerra contro Gerusalemme, scindere ed indebolire il suo esercito. 
E questo risponde ad Armida. Come vivo e vero questo GrofiRredo a petto 
del Belisario, che ci ha dato il Trissinol Ed è vivo e vero, perchè 
il poeta fa che egli pensi ed agisca come le persone reali, circondan- 
dolo di mille circostanze, che alla creatura poetica danno l'apparenza 
della vita. E queste circostanze sono quasi tutte immaginate dal poeta, 
e non importa che Goffredo corrisponda all'idea della perfezione dei 
cavalieri di Cristo, che il poeta si era formata nella mente (1). 

Ed anche vivissima è Armida, dopo la cortese negativa di Goffredo. 
Qualche critico ha voluto vedere un riflesso in lei del Latino virgiliano 
(VII, 249) per il suo chinare gli occhi a terra, intendendo la risposta 
di Goflftredo; e qualche altro per lo stesso suo contegno ha rimandato 
all'Angelica del Furioso (Vili, 39). E, senza dubbio, qualche pensiero 
della risposta di lei a Goffredo, o è di Virilio, o ha atteggiamento 
virgiliano; e qualche altro pensiero è forse venuto al Tasso da al- 
tri scrittori. Ho detto della meravigliosa virtù assimilativa del Tasso 
e della felicità della sua memoria, che nel momento della creazione 
gli presentava immagini ed idee di altri, che egli sapeva innestare 
nelle idee e nelle immagini proprie. Ed anche nella risposta di Ar- 
mida questo lavoro di tarsia apparisce evidente (2). Ma tutta la ri- 
sposta nel suo insieme è immaginata dal poeta, e cosi, da mostrare in 
lui un sentimento delicatissimo della vita. Armida, pure lamentandosi 
del rifiuto di Grofft'edo, trova modo di lodarlo e di lusingare il suo 
amor proprio ; e se la piglia, anziché contro gli altri, contro la propria 
sorte, che fa perfino cangiare in altrui mente e natura. Ciò che non 
piace in questa risposta è qua e là un certo fare rettorico e qualche 
locuzione un po' studiata. Ed in qualche punto sentono di secentismo 
in anticipazione le ottave, in cui il Tasso descrive Armida piangente. 



(1) Anche in queste tre ottave vi sono reminiscenze di altri poeti. Eccole: Oerw., 
LXVIII, 4; Petb., in vita^ son., I, 8— Gertis., LXIX, 1-2; Petr., in vita, son.. XXV, 
14 — G€rus., LXIX, 7-8; Dahte, inf.y XX, 28 e Pùrad^ IV, 103, ed anche OriDio, JfM-, 
VI, 630. 

(2) Gena., LXAI, 5-8 e LXXII — En., XI, 164 e sgg. — Oertis., LXXUI, n. 6; W 
lerio Massimo e Cicerone. 
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"ohe col plitttto lep» » Bè tanti cuori (1), E qaellr ottave «mio nn'in- 
titniiatnra tlni»sÌniB di pcosifrì ed iminagìni di differenti autori (2). 

E vt-niamo alle alllnic stanze di questo IV canto della TMerain, 
allo arti clie metto in opera Armida per Innamorare di sé ()a«n(i più 
crociali le h possibile (3). 

Che II poeta abbia avuto presente la T^ura del Petrarca del li del 
Trionfi della Morte, 6 innegabile; ed anche qua e là nel Taara vi sono 
reininisciMise doll'vlr» amandi di Ovidio e della Cleopstra, qual'b di- 
pinta da Plutarco (4). Io, nel mio lavoro del 1903, fì>ci notare che 
donno, simili ad Armida, le quali pongono in opera le arti di lei per 
Innamorare qualche cavaliere, non sono in^qucnti nei poemi cavalle- 
reschi (5); o nelle ottave del Taivio si possono anche notare parecchie 
iiumugin! e parecchie csprcMioni tolte di peso da altri scrittori (C). È lit 



^(t) Qswti doe veni Ekrebtiero onore aJ Stkrini, coma por |irjmit uutù il Oher«rdìDÌ: 
O miroool d'unor, che l« faville 
Tragga ilei pianto, e ì cor nall'ftcqiUk «Mende! 
13) Otrut; LXXIV-J; r>urv.. X, 69 — flcw.. ibid., &-6: Pwg,. XV. 96-06 — Oe- 
nu, ibid., 7-8 - Pan., acia. CVl, H • cani. XI, 4, 9-10 - Otnu^ LXXV, tMl; 
mf.. I, 1S7-29. 

(5) E nella otUve LXXVU-LXXXYI, delle qnaU ci «oooomi didirpooo nel te«to, 
vi aona pkreoohie altra nnninitctnie di veni e dì «aprMaiani. tit aa^iamo ini. 
Qanu.. LXXVII, 1>2 e LX.tXIII, M; Acmi.Li Tatio, Avi umori di I,nieipptt a«.. 
lib. VI - a«nu.. LXWIt, 1-6; maOt. XVI, US e aeg. ; \'aa., IV, 966 e ■<£.. ad una 
«proNione del verao 6 è petnLrnhtae» — ooiu, LXXVUI. 0; l-f.. Il, ISB — 0*nu.. 
LXXX, 1-2; Novellino - Otnu.. ibid., tM: Sasiri, BroaU, «tlo IV. - Oo^m., LXX.VII, 
1.3 — Al.. !,&&»- U«rHt. LXXXIII, 7-a Callo Rodigino — owvt.. LXXXlV, 7.8-, 
Pktb., M Vita, oani. XI, S-Ii-U) -~ tMrvi.. LXXXV, !14; Ciano» a Duri {Pura., 
XIX, E?) - 0*nu., LX.XXVI, 6; Denta, pancolil Inolili. 

(4] Ovw., V, LXX. a«; Ovidio, Ar. ««s lib. Ili <>'6 l'Mpt^ona MraookM amon, 
étMÈOU «noi-, ohe mo*ti« avidanle la raminiaoanaa) •— Q^ta., aia., LXXVI, 64; Ovi- 
dio, «bvw. - tUnu., ma., LXXlX, &-C; Ovidio, Fmì. IV — Otm*^ IV, XC. — Plg- 
TAK», riM «H Àmtenlo- 

&) tulU Ann eoe, I, oap. IV. 

(6) Omu-, IV, LXXXVtl, fl; Purg, tXUI, IH - (M^ul, »., XCll. 1 ; Oun«>, M., 
I. 99, SS e Pr>., 1*1 ni», acn. CVOI. 14 — O^rtà*.. A., A., M; molti - 0*rut.. ék, 
XCIV, t ; tHf^ III. TB - (Mtih . a., XCVI, fr« - Doomccw, B«v*]la IV, a Pna-, P., 
IV, aon. a, 14 - Om», V, LX, 6: ftirv., VH. 60 — Otrm.. V, LXU, 1*^; Para-, M 
Mortt. aani. VII, 2, U-12 — n^rn^. Ibid-, IM; At/.. IH, HA ad Oauio, 00.. III, 11, 
21 e agg. — Ocnu . ibid., 0; ffl^ Uì, I 
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solita arte del poeta della Liberata di costruire con rottami di altri 
lavori. Ma come differente e come più viva questa Armida in con- 
fronto di tutte le concezioni femminili simili, che il poeta aveva da- 
vanti nello scriverei Anche Laura, a paragone di questa maga, che 
cosi bene conosce tutt'i misteri del cuore umano, ci apparisce ben 
povera e meschina cosa. Il poeta, nello scrivere, ebbe presente un'im- 
magine tutta sua, ricavata dal più vivo della realtà ed animata da 
una fantasia potente. 

Laura nel Petrarca aveva detto {Tri. Mar., II, 109-10): 

Questi far teco miei ingegni e mie arti; 
Or benigna accoglienza, ed ora sdegni; 

e lo stesso dice il Tasso di Armida (tV, 87, 7-8): 

La sferza in quegli, il fìreno adopra in questi, 
Come lor vede in amor lenti o presti. 

Ma come più accorta quest'Armida della Laura petrarchesca! o, 
meglio. Laura, da donna onesta, non poteva che rintuzzare la passione 
dell'amante, quando lo vedeva troppo ardito. Armida, che si vale dello 
stesso mezzo per accendere maggior desiderio nei suoi amatori, non po- 
teva comportarsi come la Laura petrarchesca; essa, pur mostrandosi 
parca di sguardi e di sorrisi coi più arditi, fra lo sdegno, onde la fronts 
è carca, lascia pur tralucere un raggio di pietà per loro (IV, 89, 7-8): 

Si che altri teme ben, ma non dispera, 
£ più s'invoglia, quanto appar più altera. 

Quest'ottava LXXXIX è quanto di più vero vi sia nella natura 
umana, e mostra nel Tasso un delicatissimo senso della vita. E come 
accortamente questa maga Armida sa destare gli stimoli della gelosia 
in alcuni crociati, perchè siano più pronti a seguirla (V, LXX)! E con 



LXm, 3-4; (X2ÙMa, IV e molti altri — Qenis.^ ibid., 5: Petr. (Martinelli). — Gerus,^ 
ibid., LXV, 5^; molti — Gerus,, V, LXVIII, 5-6; En., I, 603-4 ed anche IX, 206. — 
Q€rus.^ V, LXXUI, 8; Purg.^ XVI, 87 — Gerw,^ V, LXXVI, 1; Petb., Trionfo Atn^ III, 
107. — Oeruj., ibid., 2; Pur. {Beni), — Qerus,^ ibid., 5-6; Ovidio, Trist. — Gerus.j V, 
LXXVII, 1; Petr., in Vita, sost. I, 6, 8 — GerM., V, LXX Vili, 6; forse Monandro 
o Properzio — Gerus., V, LXXIX, 7; Petr., in più laoghi — Gertu,, V, LXXX, 5; En,, 
(Guast., Beni) ed anche il Casa— Gerus.^y, LXXXIII, 1; MA, XV, 27 e Fwr., XXVII» 
77 — Gerus,, V, LXXXV, 7; Pbtb,, in MorU, son. XLVI, 1, ed 5n., X, 843. 



— 63 — 

quanta accortezza 8a difenderò quelli cho la seguono di propria volontà, 
da quelli, che ebbero in sorte di seguirla e che non vorrebbero que- 
gr importuni compagni (V, LXXXIII)! Ed esaminando tutte le arti di 
Armida, cosi stupendamente descritte dal poeta, potrei dimostrare 
quanto la creatura della Liberata si avvantaggi sulle donne a lei simili 
della letteratura anteriore, e quanto sia più viva e più vera; e non 
importa che il Tasso qua e \k manifesti il suo pensiero con locuzioni 
di altri poeti. 

I critici ed i commentatori delia Liberata hanno fatto notare che 
il mezzo, a cui ricorre Ooffìredo per dare ad Armida i dieci cavalieri 
promessi, gli fa suggerito dai poemi eroici e dai poemi cavallereschi (1); 
che il Rambaldo del Tasso forse corrisponde al Rainaldus, di cui 
parlano le cronache (2), o, più probabilmente, come vuole il Mazuy (3), 
esso fti suggerito al poeta dai canti dei trovatori ecc., ecc.; il certo è 
che una scena simile a quella qui immaginata dal Tasso non si legge 
in nessun altro lavoro, quindi al poeta spetta la lode non solo dell'arte, 
ma anche deiroriginalitÀ deirepisodio. 



(1) Vedi il mio SuUe fónti eoo., I, 187 e «gg. 

(2) Ouaetavini, Meli», Paloni. 

(8) il y a, dans la gaUrU des trotUKidours du XlIIsièoìe^ un brave atevalter^ oKantre 
de la scienoe (kM«, du nom de Raimbautt; il etait trèa-hardi et tret^impie. Le Tatee lui 
tttrtM-U aUueionì (Maiuy). 

Anche oltioMunente il B^JDa rioordaya un romanzo ooneervato nella Ifasumau 
di Firenie dal titolo : Ubro di Rambaldo (U fbnu ecc.. pag. 512>1S-17-^). 



CAPITOLO IV. 

Duello singolare tra Argante e Tancredi. 
(Canio VI, 1-58). 

Il duello singolare, al quale Argante sfida i cavalieri cristiani, ha 
due parti. La prima parte è contenuta nel canto VI (st. 1-53); la se- 
conda, nel canto VII (st. 50-122). Nella prima si racconta di Argante, 
che domanda licenza ad Aladino di sfidare i cavalieri cristiani ; e que- 
sti accettano, e contro Argante combattono Ottone Visconti e Tan- 
credi, ma il duello è sospeso per il sopravvenire della notte; però i due 
combattenti si promettono di ripigliare il duello intramesso, dopo sei 
giorni. Nella seconda parte si racconta la continuazione di questo 
duello, nel quale peri Cristiani combatte Raimondo, poiché Tancredi, 
allontanatosi dal campo, era rimasto prigioniero nel castello di Armida. 
E mentre Argante sta quasi per essere sopraffatto. Belzebù, sotto le 
sembianze di Clorinda, fa che Gradino ferisca a tradimento Raimondo. 
Allora, rotti i patti da parte dei Saraceni, i Cristiani corrono tutti alle 
armi, e s'impegna una zuffa fìerissima fra' due eserciti, ed i diavoli 
vengono in aiuto dei Musulmani. 

La prima domanda che ci facciamo a proposito del duello tra Ar- 
gante ed i guerrieri cristiani, è questa: v'è qualche cosa di simile 
nelle cronache delle Crociate, donde al Tasso sia potuta venire la 
prima idea del suo episodio? 

Il Fraticelli aveva risposto di no. Il Sacchi, il Carbone, il Novara, 
il Carabà avevano invece risposto di sì; anzi il Carabà aveva scritto 
che « un certo capitano dei Saraceni per nome Voluce, mentre l'eser- 
cito dei Cristiani dimorava nell'Asia per Tassedio di Gerusalemme, 
uscito dalle schiere nemiche, dimandò duello, contro di cui si mosse 
il valoroso Gttone e lo vinse, spogliandolo delle armi e dello scudo, 
sopra del quale v'era effigiato un serpente con sette attorcimenti, dalla 
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cui bocca usciva un pargoletto; e questa fu sempre T insegna d'Ottone, 
e di poi della famiglia Visconti e della Repubblica Milanese >. 

Questo fatto è stato raccontato dal Corio, dairAlciati e dal Bu- 
gatto(l); e certissimamente era a cognizione del Tasso, se di Ottone, 
nella rassegna delle genti cristiane, scrive (I, 55): 

O '1 forte Otton, che eonquiatò lo 9Cudo 
In cui da rangme etee il fameiuUo ignudo: 

ciò che concorda con ()uanto scrivono gli storici milanesi (2). Ed un'altra 
circostanza ò potuta venire al Tasso da questi storici : la preghiera, 
che mette in bocca a Raimondo, prima di cimentarsi con Argante 
(VII, 78). Il Bugatto riferisce le parole di preghiera a Dio, dette da Ot- 
tone, prima di venire alle preso con lo sfldatore Voluce. 

iSecondo me (|uindi il Tasso potè aver dalle cronache Taddentel- 
lato a <}uesto duello singolare, ma solo l'addentellato: il duello singo- 
lare della Gerusalemme fra Argante ed i guerrieri cristiani è così ri- 
boccante di reminiscenze poetiche, anzi in alcuni punti ò cosi ricalcato 
su episodi di duelli singolari di altri poemi, da mostrare che in esso 
di storico non v'ha nulla. Non è nemmeno storico l'Ottone che in 
esso introduce; e adesso dirò perchè l'abbia introdotto. 

Gli storici milanesi raccontano che Ottone uccise e spogliò delle 
sue armi il superbo Voluce. Il Bugatto scrive: « Voluce al fine, ferito, 
preso e morto, restò sul terreìèo, A cui Ottone tratte l'arme, con la spinjUa 
opima^ jHisseggiato il campft, in un bel trofeo acconcio^ pttco invidiando 
al Torquato ed al Corvino Romano, fu accompagnato fino alla tenda dal- 
r Eremita con tutti gli strumenti di guerra ecc. ece. ». 11 Tasso invece 
ci ha rappresentato Ottone non solo scavalcato dairavversario, ma cal- 



1 - Corio H., tutoria di èiilano — Alciati A., O/tera omnia — > Huuatto, Hittorin Vni' 
ccrtalt. — Anche il Giovio no^li Etutji 8i*rivc clic Ottone Visconti prese |)arte alla 
prima criK:iata, ma non ha tutt'i particolari ilp*;li altri tru autori più sopra rirur- 
tinti. — Il fatto di Ottone Visconti pure ricordato dal Foemabi .Spontione ecc., pa- 
gina 1H2 . — Hannti fatto «|uindi malo alcuni critici a rimandart* {ter Ottone Visconti 
allij storico milanese Landolfo, il «juali* racconta un altru fattu di OtUmt* e non t\w- 
sto, che ha relazione c«>n la Lift^rata. 

2) A profMisito ili <|Uest* insegna il Hr<iArro scrive; • ... wl cimiero fwrtava .lo 
t>tidut«ir«.' Vuluce} un arrjir, nccer 6tViVi, con un UiiMno, o fanciullo che }iareva tcorticatu 
e tutto Mtnyuigno, ma tenero e mucente che gli utctva di bv<xa • . 
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pestato dal cavallo di lui, ed insultato e vilipeso: davvero poco bella 
parte a chi storicamente il poeta sapeva che conveniva attribuire più 
gloriose azioni. E che il Tasso non avesse la coscienza tranquilla per 
la parte fatta rappresentare ad Ottone nella Liberata^ in contraddi* 
zione di quanto raccontano i cronisti, è dimostrato dalla Conquistata, in 
cui ad Ottone è sostituito un crociato oscuro, un certo Ivone (canto 
Vn, 52). Anche, appena terminata di comporre la Gerusalemme^ il poeta 
aveva in animo di modificare la scena di Ottone : è un certo Clotario, 
che avrebbe dovuto accompagnare Tancredi nel duello singolare con 
Argante, ed è lui che avrebbe dovuto rappresentare la parte poco 
onorevole che rappresenta Ottone (lettera 61). — Il quale, secondo me, 
è reminiscenza del poemetto giovanile del Tasso, il Rinaldo, dove si 
racconta che il protagonista del poemetto sfida a singolare tenzone chi 
nemico d'Amor si mostri e sia (VI, 18). Ne uccide e mette fuori com- 
battimento molti, fra cui anche il Saracino Atlante. E, prima di Atlante, 
Ottone voleva provarsi a combattere con Rinaldo, ma Atlante lo pre- 
venne. Ucciso Atlante, si fa innanzi Ottone, ma resta anche ucciso. 
Sentite come scrive il Tasso giovanetto (st. 37): 

Otton, che si dolea che '1 pagan tronco 
lì suo desio gli avesse, il loco tolto, 
Vedendo! senza nome ignobil tronco, 
Nel proprio sangne orribilmente involto, 
Sprona il destriero, arresta il grosso tronco, 
Ma cadde da Binaldo in fronte còlto. 

Questo Ottone, che si vuole provare ad un duello singolare ed è 
prevenuto da altri, e poi ha la peggio, non può non far ricordare del- 
l'Ottone della Gerusalemme. Io credo che il Tasso, in cerca di un nome 
per battezzare il guerriero cristiano che sottentra a Tancredi nel duello 
con Argante, abbia ricordato l'Ottone del suo poemetto giovanile, il 
quale quindi ha poco che fare con l'Ottone Visconti, voluto vedere dai 
critici. 

E nemmeno la parte, fatta rappresentare a Tancredi in questo 
duello, secondo me, è storica. Parecchi critici e commentatori per essa 
hanno rimandato a Raul de GUen, il quale racconta che Tancredi, sotto 
le mura di Antiochia, sostenne da solo un conflitto con tre saraceni. 
Però io ho dimostrato che probabilmente il Tasso non lesse questo cro- 
nista. Ma quando anche l'avesse letto, poiché il poeta ci ha voluto 
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rappresentare Tancredi uno dei più prestanti, anzi ii più prestante dei 
guerrieri cristiani dopo Rinaldo, nell'assenza di Rinaldo, alla sfida di 
Argante, a chi avrebbe dovuto far capo, se non a Tancredi? 

Questo duello singolare della Liberata, dunque, meno forse Tad- 
dentellato, cgme abbiamo detto, non ha altro di storico: esso ò remi- 
niscenza dei poemi classici e dei poemi cavallereschi. À proposito di 
esso i critici hanno ricordato V Iliade, V Eneide, V Italia Liberata, il 
Furioso ed anche la storia di Tito Livio. 11 Tasso, senza dubbio, ebbe 
presenti tutti questi lavori e prese donde gli fece comodo: qua e \ii 
però si modellò più sull'uno che sull'altro di essi, come ora farò 
vendere. 

Neir///a/ie si leggono due duelli singolari: l'uno è nel libro III-IV 
e Taltro nel libro VII; e con l'uno si vorrebbe metter fine alla guerra, 
che si combatteva da dieci anni tra Greci e Troiani; con l'altro Ettore 
non mira che a dar prova del proprio valore. Anche, chi ben guardi, 
xìQÌV Eneide vi sono due duelli singolari. Nel libro X, dopo l'uccisione 
di Fallante, Enea corre furioso per il campo in cerca di Turno per 
fare le vendette dell' infelice giovanetto ucciso; ma Turno vien messo 
fuori combattimento per un artifizio di Giunone, ed il duello singo- 
lare non può aver luogo. Questo duello singolare tra Enea o Turno 
ha luogo però nel libro XII, e Turno viene ucciso per mano di Enea. 

La divisione in due parti del duello singolare della (Gerusalemme 
tra Argante ed i guerrieri cristiani (canto VI e canto VII), secondo 
me, è venuta a! Tasso diiìV Iliof le e dsiìV Eneide; però il Tasso ha com- 
binato e trasformato talmente i materiali di questi due poemi, da 
riuscire non poec» malagevole a distinguerli. 

Comincio da qui, che il poeta forse fu indotto dal III e dal VII 
<ìo\y Iliade i>er fare che Argante sfidi a duello singolan* i guerrieri cri- 
stiani. Argante, come Paride nel III dcìV Iliade, domanda, prima, ad 
Aladino, che voglia, con un duello singolare, mettere le sorti di tutta 
la guerra nelle sue mani. Quando p<Tò si accorge che Aladino, più che 
nella sua spada, ha speranza nell'aiuto di Solimano, domanda di potrr 
auflan* a combattere da privato campione per dar prova del proprio 
valori': qui egli i* esemplato sull'Ettore omerico del VII libro, e lo dice 
lo stesso |>oeta {leti, fi4). E non rsclmlo che il Taj^so abbia potuto anche 
ricordare i tanti altri diu'lli singf)lari dei poemi eroici e <lci poemi ca- 
vallereschi, i quali avvengono o per l'un fine o pvr l'altro. 



— es- 
però, se per il fine, onde Argante domanda quel duello singo- 
lare, ci fa ricordare del III e del VII deW Iliade ed anche del XII 
delV Eneide, per tutt'altro, la prima parte del duello di Argante con 
i guerrieri cristiani, nel suo insieme, si allontana e dal poema greco 
e dal poema latino. L'imitazione del poema greco ricomparisce nella 
seconda parte del duello singolare di Argante; ed in questa seconda 
parte sono innestati elementi dei due duelli singolari deìV Iliade, In 
principio (VII, 50-70), è imitata V Iliade nel VII libro; in sèguito (100 
e sgg.) è imitata VlUade nel libro IV, come faremo vedere. 

E la prima parte del duello singolare tra Argante ed i guerrieri 
cristiani, cioè, il combattimento di Argante con Ottone e con Tancredi? 
D poeta fu indotto dalV Iliade ed anche daìV Eneide, come ho 
detto, a dividere in due parti quel duello singolare: poiché però i due 
duelli singolari deW Iliade sono unificati in uno, nel VII della Gerusa- 
lemme^ e poiché, per molteplici ragioni, non poteva imitare la prima 
parte del duello singolare dell'Eneide tra Enea e Turno; che altro gli 
restava, se non fare da sé? E da qui a poco vedremo che il Tasso 
nemmeno qui fece da sé : si mise sulla falsariga dei poemi cavallereschi. 
A lui resta il merito di aver combinato tanti materiali in modo da 
darci un risultato nuovo. 

Che il Tasso abbia avuto anche presente la prima parte del duello 
singolare dell'Eneide, mi pare di desumerlo da questo. ìifelVEneide quel 
dueUo singolare non può aver luogo, perché Turno è allontanato dal 
campo di battaglia, inseguendo un fantasma di Enea, presentatogli 
dinanzi da Giunone. Nella Gerusalemme, il duello singolare tra Argante 
e Tancredi ha luogo; però, dopo di esso, Tancredi si allontana dal 
campo cristiano, ed a lui avvengono cose non molto dissimili da quelle, 
che avvengono a Rinaldo in un episodio delV Innamorato, che è quasi 
ricalcato sull'episodio virgiliano di Turno, allontanatosi dal campo di 
battaglia per inseguire la vana ombra di Enea. Nello scrivere del duello 
singolare tra Tancredi e Rinaldo, il Tasso dunque pensava a Virgilio; 
e Virgilio lo induce a far che, dopo il duello, Tancredi si allontani 
dal campo cristiano, e Virgilio anche lo mena all'imitazione deirepi- 
sodio delV Innamorato, come vedremo (l). 



(1) Vedi il cap. VII di questo volume. 
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E dotte poche cose cosi in generale di questo duello, passiamo alle 
imitazioni speciali. 

Che il Tasso avesse presente il XII dcìVEneide, oltreché dalla ra- 
gione detta più innanzi, apparisce sopratutto dal suo Aladino, il quale 
è esemplato sul Latino virgiliano. Tanto Àladino, quanto Latino cercano 
di opporsi all'ardore bellicoso di Argante e di Turno e richiamarli a 
più giusti consigli; però, spinti dal furore irrefrenabile di essi, sono 
costretti a conceder loro che diano prova di valore in un duello sin- 
golare. Nelle parole che il Tassf) mette in bocca ad Aladino vi ò qualche 
espressione e qualche pensiero staccato, preso dal XII deìVEneide, donde 
r imitazione apparisce evidente (1). E se nella risposta di Argante e di 
Turno non vi sono pensieri ed immagini speciali simili, ciò dipende 
dalle ragioni differenti, per cui nei due poemi si cerca d'impedire quel 
duello singolare: lo stato di animo dei due guerrieri però, dopo la 
risposta dei due re, non potrebbe essorr più identico: l'uno e l'altro 
sono presi da maggiore ira ed insistono nel duello domandato. Nella 
risposta di Argante a<l Aladino però i critici hanno fatto notare benis- 
simo che vi sono pensieri staccati, presi da altri autori (2). 

8e però Aladino ò esemplato sul Latino virgiliano, ed Argante, 

nella risposta ad Aladìno, risente molto anche di Turno dcìV Eneide, 

per le sue prime parole ad Aladino non può corrispondere nò a Turno, 

nò a nessun altro dei guerrieri, che nei poemi eroici e cavallereschi 

domandano dei duelli singolari. Le ragioni, por cui Argante domanda 

un duello singolare, sono difforonti da quelle, per cui domandano dei 

duelli singolari quegli altri guerrieri: ecco corno ropiso<lio del Tasso 

si specializza e perchi'^ il porUi, nelle prime ottave del suo episodio, 

non poteva mettersi sulla falsariga di nessuno dei poeti anteriori, e 

perchè il suo Arganto si distinguo da tanti e tanti altri guerrieri, che 

« 
domandano- e sostengono dei duelli singolari, e che giA conosciamo. E 

però vero che il C4irattero di .\rganto, (|ualf il poeta ce l'ha presentato 

nello primo ottavo <li qui^sto canto, risento molto delle (|ualitA di tanti 

altri personaggi storici o pootioi, che orano familiari al Tasso. E noi 

suoi rimproveri d' inoperosità ad A ladino v*è qualch<' cosa <lol Minueio 

1 Gmu., VI, IX, 1: A'»., XII, 11» — Gerut., ibid., X, 1-2; 7:ii., ihul, 25.2<i. 
;2^ OeruM., VI, XII. h; IlUuir, V, tyìì «r »gg., od anche Fur., XXXVIII, 52, h - 
Orru$,, ibid., XIII, ^ì\ dall'Achille omerico v^edi Bemi), 
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liviano {Gerus,, III; Liv., XXII, 14) e forse anche del Sarpedonte ome- 
rico {IL, V, 465 e sgg.) (I). Nel suo desiderio di trovare morte illustre 
in guerra e di farla pagar cara ai suoi nemici, v'è qualche cosa del- 
l'Enea virgiliano (Oerus,, V, 1-2 e 7-8; En., II, 717 e 670) ed anche 
dell'Ettore omerico (/Z., XXII, 304-5). Nel suo disprezzo della vita si 
sente l'imitazione del Mezenzio di Virgilio {Oerus,, V, 5-6; En.^ X, 
743-4); e Virgilio (X, 375 e sgg.), Omero {IL, XXI, 568-69) e l'Ariosto 
{Fur,, XVIII, 51) avevano prima messo in bocca a Fallante, ad Age- 
nore, a Dardinello parole simili a quelle, che il Tasso mette in bocca 
ad Argante, di disprezzo per i suoi nemici {Oerus., Vili, 1-4). E pen- 
sieri quasi identici a quelli, ch'egli fa manifestare ad Argante, di av- 
vilimento per i suoi {Oems,, VI, 1-2), di audacia {Gerus., ibid., 7-8), 
di confidenza nel proprio valore {Geriis., Vili, 5-6) erano stati mani- 
festati prima da Virgilio {En., XI, 615), da Virgilio ed Ovidio {En,, II, 
353 e X, 284; Metam., X, 586) e da Lucano {Fars., V, 291 e sgg.). 
E non parlo di qualche altra imitazione di poco conto (2). Benché dunque 
l'Argante, quale ci viene presentato dal poeta nelle sue domande ad 
Aladino, non sia il riflesso di nessun modello, pure quasi ogni suo pen- 
siero ed ogni sua parola ci fa ricordare degli autori più letti dal poeta. 
E questo è un altro esempio del modo di concepire del Tasso. Egli 
aveva una coltura non indifferente ed una memoria tenacissima, la 
quale nel momento della creazione gli presentava davanti pensieri ed 
immagini di altri autori, che poi rifondeva in una nuova concezione. 
L'insieme, il nuovo prodotto è quindi suo; ma non v'è materiale in 
questo nuovo prodotto che non sia preso da altri. 

Ed avuta Argante licenza di sfidare i cavalieri cristiani, per tutto 
ciò che il poeta racconta dalla stanza XIV alla XX ebbe per modello 
il Trissino, come quello che descrive costumanze più vicine al tempo 
del poeta e che dà circostanze dagli altri poeti trascurate. E nel Tris- 



(1) Per le prime parole di Argante ad Aladino si è rimandato anche al XVII 
deìV Iliade, al IX della Faraaglia ed all^orazione di Cicerone contro Catilina. Ma po- 
trei dimostrare che questi tre luoghi non hanno che una lontana relazione con i 
versi del Tasso; quindi è difficile che questi li abbia avuti presenti a preferenza dei 
due luoghi, che io ho ricordati nel testo. 

(2) Gerus,, canto VI, stanza 1; storia — Gema., II, 8; Georg., IV, 51 — Gerua., 
II, 5-6; En,, VII, 629 - Gerua,, VI, 5-6; Fhara., VII, 262. 
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sino, come nel Tasso, è mandato un araldo a sfidare i guerrieri greci, 
ed è indicato il campo lìbero, in cui si combatterà; e Belisario, come 
Goffredo, accetta la sfida e promette che un guerriero andrà a tener 
fronte allo sfidatore (1). Nei due duelli singolari deii'///ade non si 
mandano araldi, ed è lo stesso Ettore, che, inoltratosi fVa'due campi, 
ÙL le sue proposte (//., Ili, 85 e sgg.; VII, 66 e sgg.). •— NeìV Eneide 
(XII, 111-112) e nel Furioso (XXXVIII, 65) invece si accenna agli 
araldi, ma Tambasceria di essi non è descritta cosi particolareggiata- 
mente come fa il Trissino ed il Tasso. Nel Tasso anzi si legge una 
circostanza, che non si legge né nel Trissino, né in nessun altro scrit- 
tore: il permesso che domanda l'araldo a Gofiì'edo, di potere esporre 
liberamente l'imbasciata a lui commessa (XVII, 3-4): costume di tempi 
più civili da quelli descritti da Omero, da Virgilio e dal Trissino. 



1) TmissiRo: 



Tasso: 



Trimibo : 



Tasso: 



Tiissixo : 



Tasso 



Ma come ebbero mangiato, 

Fa dettato il cartello, e poi mandato 
Per Trisaremo, araldo del signore, 
Subitamente alla città di Boma. 

Va, dice ad un araldo, or colà gioao: 
Ed al dace dei Franchi, udendo Toste, 
Fa queste mie non picciole proposte. 

chMo gli mando 
Per campo franco il prato di san Pietro. 

E ch^a duello di venirne è presto 

Nel pian, ch*è fra le mura e Talta torre. 

Araldo, torna indietro al tuo signore, 
E digli che M cartel eh* a noi si manda. 
Sfaccetta allegramente, e manderemo 
Un nostro messo ecc. 



Ma venga in prova pur. che d*ogni oltraggio 
Gli offero campo libero e securo; 
E seco pugnerà senta vantaggio 
Alcun dei miei campioni ; e così giuro. 

E si noti che tanto Tuu poeta, quanto Paltro scrivono che il cartello di sfida 
^ letto in presenza di tutti. Il Trissino scnve: 



ed il Tasso: 



E mostrolli il cartello. • pai io U$9e 
In presenMa d^ ognuno; 

Ed al duce dei Franchi, wéUndo l*o$ie, 
Fa queste mie non picoiole proposte. 
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Se il modello principale, a cui s'ispirò il Tasso nelle ottave esa- 
minate, è il Trissino, qua e là in quelle ottave però vi è qualche altra 
reminiscenza (1); ed il luogo chiuso per quel duello singolare è a somi- 
glianza di quello, dove combattono Ruggiero e Rinaldo nel Furioso 
{Genis., VI, XXII, 5-8; Fur., XXXVIII, 75, 7-8). E da questo episodio 
del Furioso il Tasso tolse parecchie altre circostanze: p. e., la scelta 
che Goffredo fa di Tancredi per contrapporre un guerriero della croce 
ad Argante {Genis., XXV e XXVI; Fur,, XXXVIII, G5, 7-8); ed il 
contegno che tiene Tancredi, dopo quell'atto singolare di distinzione 
{Gerus., XXV, 5-8; Fitr,, XXXVIII, 67, 1-4). — Però per la descrizione 
che il Tasso ci dà di Argante, il quale si pianta fieramente nell'agone 
in vista dei nemici, nel poeta potè una reminiscenza biblica ed un'al- 
tra di Stazio, come fu notato fin qui (2), e forse anche ricordò il Rodo- 
monte dell'Ariosto (XVII, 11), come prima notò il Galilei. E male hanno 
fatto altri a rimandare a Claudiano e ad Apollodoro. 

Il poeta quindi racconta che, sceso in campo Argante, Tancredi, 
vista sopra un'altura la sua amata Clorinda, si oblia tanto nel volto 
di lei, che non pensa più di andare a combattere contro Argante, il 
quale, meravigliandosi che nessuno dei Crociati si avanzi contro di lui, 
li insulta tutti, PM allora Ottone, cogliendo roccasione di questa distra- 
zione di Tancredi, si spinge innanzi contro l'insolente pagano; però 
è fatto cadere da cavallo ed insultato villanamente dall'inimico, A quel- 
l'atto Tancredi, vergognandosi deirerrore commesso, entra in agone, 
insulta il Circasso e combatte contro di lui. 

Questa breve scena è l'impasto di tanti e così vari elementi, che 
dà un'altra e chiara prova del modo di concepire e di comporre del 
poeta della Liberata. 

Comincio da qui, che la distrazione di Tancredi nel volto del- 
l'amata, invece di spingersi contro l'avversario, il quale era già sul 
terreno ad aspettarlo, ò scena dei poemi cavallereschi, specialmente del 
ciclo di Artù e di Amadis, e lo aveva avvertito già il Girakli 3). Io per 
essa aveva rimandato alla Tavola Rotonda «JX), al Lancillotto e Ginevra 



(1) Gerus,, XVI, 1-4; Fur.^ XLVI, 106 — €r€rus., XVL 5-ii: costume dei poemi 
cavallereschi — Gerus., ibid., 8: Fur., XXVII, 52-2 — Gerus., XX. I: //., Ili, '250. 
2] Samuele. I, XVII — Tebaide, II, 595, 
(3) Discorso ecc., pag. 43. 
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di Niccolò degli Agostini (I, VII, 28 e 8gg.)i aWAmadigi di Oauln di 
H. Tasso (XVI, 27 e sgg.), a Le prime imprese di Orlando de! Dolco 
(XXIV, 5 e 8gg.) ed al Furioso (XXXVIII, 89). Qualche critico pro- 
pende a credere che il Tasso per essa si sia ispirato nel LMncelot du 
Imc in una scena molto simile a quella, raccontata da La Tavola Ro- 
tonda e dal Lancillotto e Ginevra più sopra ricordati (1). A me invece 
pare che il Tasso molto probabilmente non s'ispirò che neirepisodio 
più sopra ricordato deìVAmadigi, il quale, senza dubbio, ò il più simile 
alla scena della Liberata {2). Ma dcW Amadigi il Tasso non ebbe che la 
sola circostanza di Tancredi, il quale, obliato potentemente nel volto 
delPamata, non pensa più ad Argante ed al mondo che lo circonda. 
Per tutto il resto del suo episodio in lui prevalsero altre remini- 
scenze, e sopratutto del Furioso, 

Avendo e^li immaginato, forse per imitazione daìVAmadigi, come 
credo io, che Tancredi, distratto dalla vista di Clorinda, non si spin- 
gesse contro Argante»; a fan^ che, invece di Tancredi, si spingesse 
Ottone, tuttoché Tancredi gli gridasse: « La pugnai^ mia, rimanti », a 
me sembra che il poeta fosse indotto dal canto XXXI del Furioso. In 



;1) Si sostiene questa derivazione per Tespressione « ii tori eomms d\m togne » , 
che corrisponderebbe al verso del Tasso (XXX, 5-6): • dal suo tardo Pensier, q^aai 
da am «cmiio, alfin si desta ». Ma quell'espressione è così comune e così propria ppr 
rappresentare lo stato di chi si oblia nel volto della donna amata, che veramente 
non c*ù bisogno di modello per scriverla. E poi... riscossosi Lancillotto noi romanzo 
della Tavola Botonda, avvcnj^no tanti altri fatti, così differenti da quelli che av- 
vengano nella Liberata, da far che i due episodi divar^^no a dirittura. 

^2) ilip<}rto le ottave dellMnuK/^i, perchè si possano paragonare con quelle della 
Liberata ,XVI, 27-29): 

Inalza gli occhi, e la nua donnn mira, 
Ed ode il suon delUs soavi note, 
Ch^uscian fra quelle perle e quello rose, 
Ov'ogni sua dolcezza Amor riftf^se. 

Subito il raggio del suo sole tolse 
Il lume al cavalier<>: e tal piacere 
L*amuru90 suo cor strinse ed avvolse, 
Che in un punto il privò d*ogni potere. 
I>i chu il nemico accorto, il tempo colse, 
E lo 80spin<;e e lo percuote e fiere. 



Mu i»oi cIm* in né rivenne, or nella fronttt 
Il piaga con man dritti e con riversi eo<.*. «ce* 



-Ti- 
esse si racconta che contro Guidone Selvaggio combattono Ricciardetto 
ed Àlardo, e sono vinti. Allora si fa innanzi Gaicciardo, ma Rinaldo 
gli grida {XXXI, 7-4): 

Resta, resta. 
Che mia convien che sìa la terza guerra; 

ma Guicciardo non gli dà ascolto; si spinge contro l'incognito guer- 
riero ed è anche lui abbattuto. Dopo, contro Guidone Selvaggio com- 
batte Rinaldo. 

Come si vede, è la stessissima situazione della Gerusalemme, dove 
Tancredi fa le parti di Rinaldo, ed Ottone quelle di Guicciardo. E le 
parole, che dice Tancredi ad Ottone, sono identiche a quelle, che nel 
Furioso abbiamo veduto che Rinaldo rivolge a Guicciardo. 

Nel Furioso però il poeta di Guicciardo non dice altro, se non 
che fu fatto cadere a terra da Guidone Selvaggio; nella Liberata la 
scena è profondamente modificata: il Tasso ci descrive non solo l'in- 
solenza di Argante, il quale vuole che Ottone si dichiari vinto; ma 
anche lo sprezzo di Ottone, che, invece di quella dichiarazione, vuole 
tornare a combattere; ed infatti combattono nuovamente, ma il guer- 
riero cristiano resta ferito gravemente, ed è calpestato sul petto dal 
cavallo deiravversario. 

Invano d'una scena simile, in tutt' i suoi particolari, si cercherebbe 
esempio nei lavori anteriori, e siano eroici e siano cavallereschi. Tutte 
le circostanze della scena però, separatamente, non han nulla di nuovo: 
ed al Tasso resta il merito di averle magistralmente combinate insieme, 
e datoci un risultato nuovo. 

Per le parole di Argante sul caduto Ottone (XXXII, 7-8): 

Renditi vinto: e per tua gloria basti 
Che dir potrai che contra me pugnasti, 

si son ricordati moltissimi esempi (1); ed io ne addussi molti altri per 
dimostrare che quelle parole sui vinti sono frequenti anche nei poemi 
cavallereschi (2). Trattandosi d'una situazione così comune, non credo 
possibile che si possa decidere quale di tanti esempi il poeta avesse 



(1) En., X, SaO; XI, tJ88 - Metam,, II, 280^1; V, 191-92; IX, 5-7; XII, 80 - 
Tfuò., IX, 60 - OrL Inn,, I, II, 55-56. 

(2) SuUe fomU ecc., I, 231-37. 
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presento, se pure ebbe un solo esempio presente, o non piuttosto se ne 
presentarono innanzi a lui molti, e di poemi eroici e di poemi caval- 
lereschi, nel momento della composizione. 

Anche deirazione di Ottone, caduto, di rialzarsi e voler continuare 
a combattere, invece di dichiararsi vinto, come gli aveva imposto l'av- 
versario, gli esempi abbondano, ed io rimandai ai poemi cavallere- 
schi (1). I critici del '500 e *600 avevano rimandato ad Omero, il quale 
non fa mai che i Greci si dichiarino vinti dai barbari. Però non mi 
pare infondato il sostenere che per questo conte*2rno di Ottone forse il 
Tasso ebbe presente il XXXVI del Furioso, dove si racconta di Mar- 
fisa, che, abbattuta con un colpo da Bradamante, si rialza subito ed 
assale Tavversaria con la spada. E mi persuado che il poeta potè tener 
presente il XXXVI del Furioso nello scrivere, perchè qualche verso 
più giù nella stessa ottava (XXXIII, 5-6) è certissimamente ispirato da 
altri versi dello stesso canto del Furioso (XXXVI, 54, 5-6); e dallo 
stesso canto del Fìirioso, anzi dallo stesso episodio risentono due altre 
ottave di questo episodio della Liberata (Gerus,, ott., XXXVII, 1 e 
sgg.; Fur., XXXVI, 8— Gerus., ott., XXXVIII, 3-4; Fur., 21-7-8). 

Per Tatto d'Argante di passare col cavallo sul petto di Ottone, 
caduto e ferito mortalmente, si rimandò al XXII à^Wlliade ed al X 
àoìVEneide, dove si racconta di Achille e di Turno, che, uccisi Ettore 
e Pallante, insultano il cadavere di essi. E di cavalieri, che, uccisi i 
nemici, ne insultano il cadavere, io aveva ricordato molti esempi dei 
poemi cavallereschi. Ma Ottone nella Liberata non è morto, è sola- 
mente ferito e vinto. Ed un esempio similissimo a questo del Tasso 
si legge nel Rret, ricordato dal Rajna. Ma aveva letto il Tasso il lirct 
e si ricordò di esso nello scrivere? o non piuttosto fece da sèV — È 
vero però che le parole di Argante sul ferito Ottone fanno ricordare 
di un verso di Omero (Odiss., 1, 47), di un altro dell'Ariosto iXXVI, 
13) e di un altro del Petrarca (2). 



,1 Smfie fonti ecc., I, 23*) e sgg. 

(2: NVUe ottave esaminate ^XXVl-XXXIX: furono notate parecchie altre remi- 
nÌBcenzo di pensieri od immagini staccate, e d^espr»*!48ioni. Eccole. 

Gerut,, XXVII, Ti: Fur., X, iJ4-8 — Gtrtu., ibid., H; Daictk, Inf., IX, lUl e ngg. — 
GeruM,, XXX, 5-4;-, Daxte, ìmf., IV, 1^ - Oeru»., XXXI, l'i; A'ii.. IV, f»»-' - Geru»., 
XXXVI, 3-1; Fur., XXVI, IH, 7^. 
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E veniamo al duello tra Argante e Tancredi. 

Persone competentissiine nella materia hanno dimostrato la gi'ande 
perizia del Tasso nella scienza cavalleresca, per la quale egli si lascia 
indietro di gran lunga ed Omero e Virgilio ed anche l'Ariosto e tutt' i 
suoi contemporanei (l). Rossaroll Scorza e Grisetti Pietro dei duelli 
déìV Iliade, deWEneade e del Furioso scrivono che sono V unione di 
poche generali e vaghe nozioni, ed i combattenti sembrano tanti eroi pa- 
stori, che si battono senza l'arte e la risorsa della scherma; invece i 
duelli descritti nella Liberata riescono tante lezioni di scherma italiana. 

Veramente l'Ariosto non è così digiuno di arti cavalleresche come 
vogliono sostenere i difensori del Tasso; ed a me pare che abbia più 
ragione il Rajna, il quale sostiene che molta perizia in quelle arti 
l'Ariosto la dimostra. Però in queste arti, se l'Ariosto si mostra pe- 
rito, il Tasso si mostra peritissimo; e dove il primo molte volte se 
la cava con delle cose comuni, il secondo sempre particolarizza in 
modo da mostrare che nelle arti del combattere è davvero maestro. 

Nella descrizione dei suoi duelli dunque era il caso che il Tasso 
facesse sempre da sé, dandoci dei brani addirittura originali ; ma è pur 
troppo vero ciò che scriveva il Rajna, che « uno scrittore avvezzo ad 
imitare, non può né vuole, anche qiiando studia la natura, astenersi dal 
rivolgere insieme rocchio ai suoi modelli abituali (Le fonti ecc., p. 473) >. 
E chi legga attentamente i duelli della Liberata non può sconvenire 
che il Tasso, scrivendo, avesse davanti un concreto perfetto; però smcìie 
in queste parti, delle più originali del suo poema, si nota quel lavoro 
d' intarsiatura, che era divenuto la maniera di concepire e di comporre 
del Tasso. 

E sono delle note comuni a tutt'i duelli, dei singoli atteggiamenti, 
delle similitudini, delle espressioni ecc., che il Tasso attinge da altri, 
fondendo il tutto nel suo crogiuolo e dandoci un episodio, che nel suo 
insieme è nuovo ed originale. Coloro i quali rimandarono all'Ariosto, a 
Virgilio ed a molti altri autori non fecero dunque male: tutte le imi- 
tazioni notate son vere; non ostante ciò, l'episodio della Gerusalemme 



(1) Napione Galeano, Discorso della scienza militare del Tasso — Rossaroll Scorza 
e Grisetti Pietro, La scienza della scherma, Milano, 1803 — Cougnet Alberto, La 
scienza delVarmi neWepopea del Tasso, Reggio Emilia, 1895. 
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non si può dire che sia una copia, ed ecco qua. II poeta ci descrive 
Argante e Tancredi, che pongono le lance in resta, e si vanno ad in- 
contrare velocemente, rompendo le aste sugli elmi (st. 40); e lo stesso, 
e quasi con le medesime parole, era stato detto dall'Ariosto in più 
punti del Purioso(l). E lo stesso Ariosto, descrivendo il duello di Ri- 
naldo e Guidone Selvaggio, aveva scritto che i due cambattenti si ur- 
tarono con tanta forza, che i cavalli andarono tutti e due a terra (2); 
ed allora, scesi dai cavalli, cominciarono a combattere con le spade (3). 



(1) Il Tasso scrive (XL): 

Poterò in refto, e dirizzaro in alto 
I duo gaerrier le noderom emUnne; 

o r Ariosto aveva scritto (XXX, 47-48): 

Poterò Paste i cavalieri in retta,.. 
Quanto sia Tuno e T altro ardito e franco 
Mostra il portar delle nuttticeit antenne. 

Il Tasso scrive (XL, 7-8 -. 

Ruppero Paste sa gli elmi; e volar mille 
Tronconi e schegge e lucide scintille; 

e l'AaiosTO (ibid., 49): 

I tronchi infino al ciel ne sono ascesi; 

ed altrove (XIX, 44): 

Le lance ambe di secco e snttil falce, 
Non di Cerro sembrar grosso ed acerbo; 
Cosi u* andare in tronchi fino al calce; 

ed altrove (XXXI, 18): 

Le lance si fiaccÀr come di vetro. 
Nò i cavalier si piegar oncia indietro. 

(•2) 11 Tasso scrive (XLI, 54iì: 

L*uno e P altro cavallo in guisa urtoase, 
Che non far poi cadendo a sorger pronti; 

e PAaiosTo aveva scritto ;^XXXI, 14, 1-2): 

L'ano e P altro cavallo in guisa artosse, 
Che gli fa forza in terra a |>or le groppe; 

e nel canto XIX, 4-(): 

£ P incontro ai destrier f^ sì superbo 

Che parimente parve da ana falce 

De le gambe esser lor tronco ogni nerbo. 

(S) Anche qaest'idoa ò nel Fnrioto ,X1X, 94, 7-8;: 

ma i campioni 
Far presti a disbrigarsi dagli arcioni. 
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E del rimbombo delle armi, quale dei poeti descrittori di duelli 
non aveva parlato? Soprattutto per i versi 1-2 dell'ottava XLI della 
Gerusalemme fa rimandato a Virgilio {En,, IX, 706) ed all'Ariosto 
{Fur., XIX, 91, 7-8). 

E le prime mosse dei due combattenti, in cui cercano di saggiare 
ciascuno la perizia e la forza deiravversario (st. XLII), sono nel Tasso 
anche ad imitazione del Furioso. Per quella stanza parecchi rimanda- 
rono alla stanza 9 del canto II, altri alla stanza 96 del canto XIX, ed 
altri alla stanza 89 del canto XXXVIII; ma alcune espressioni simili 
mostrano che il Tasso ebbe presente il primo luogo nello scrivere. 
L'ebbe presente, ma non si modellò sopra di esso: basta confrontare 
queste due ottave per vedere quanto il Tasso superasse l'Ariosto nella 
conoscenza dell'arte cavalleresca, e come, scrivendo, avesse davvero 
dinanzi due persone vive(l). E se il Tasso, scrivendo, aveva dinnanzi 
due persone distinte, differenti da tutte quelle che nelle stesse situa- 
zioni ci avevano descritto mille altri poeti, quelle locuzioni identiche, 
benché non si possano dire fortuite, non influiscono sulla concezione. 
Il Tasso doveva sapere a memoria i brani più belli deìV Eneide, della 
Divina Commedia, del Canzoniere, del Furioso e di parecchi altri la- 
vori: un pensiero ed una immagine propria egli quindi lo manifestava 
con la locuzione che non era sua, ma che era attinta da quei lavori. 
E quasi sempre questa locuzione esprime cosi esattamente il pensiero 



(1) Il confronto lo lascio al lettore. Ecco dottava del Fiaioio: 

Fanno or con lunghi, ora con finti e scarsi 
Colpi veder che mastri son del giuoco : 
Or li vedi ire altieri, or rannicchiarsi, 
Ora coprirsi, ora mostrarsi un poco; 
Ora cretcere ùmcmzi, ora ritrarsi; 
Bibatter colpi, e spesso lor dar loco; 
Girarsi intomo; e donde Tuno cede^ 
L'altro aver posto immantinente il piede. 



Ed il Tasso scrive; 



Cautamente ciascuno ai colpi move 
La destra, ai guardi rocchio, ai passi il piede; 
Si reca in atti vari, in guardie nove: 
Or gira intomo, or cresce innanzi, or cede; 
Or qui ferire accenna, e poscia altrove. 
Dove non minacciò, ferir si vede ; 
Or di sé discoprire alcuna parte, 
E tentar di schermir l'arte con l'arte. 
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o r immagine voluta manifestare, che non pare presa d'accatto da altri 

autori. Cosi ò, p. e., anche dell' ultimo verso della stanza, di cui stiamo 

parlando : 

E tentar di 0chennir Parte con Parte. 

Questo pensiero, e con lo stesse parole, era stato prima manife- 
stato da Catone (sic ars deluditur arU) e dal Boccaccio (spesse volte av- 
vien che Varie è dall'arte schernita); ma nel Tasso sta così a proposito, 
scende così direttamente dalle cose dette innanzi, che non sembra una 
reminiscenza. 

E tutto il duello tra Argante e Tancredi ò condotto con la stessa 
maestria, ed i duo combattenti ci fanno l'impressione di due persone 
vive, cólte dal vero, e differenziate da quante altre ne conosciamo nel- 
l'arte. A torto quindi parecchi critici hanno scritto che questo duello 
ò esemplato su questo o quell'altro del Furioso, o, peggio, su que- 
sto o quell'altro dcìVEneide. Però anche nelle ottave che seguono 
nella Gerusalemme, come abbiamo fatto osservare per quelle fin qui 
esaminate, ricorrono qua e lÀ delle espressioni, e degli atteggia- 
menti, e delle immagini, e dei pensieri staccati di autori anteriori; 
ma essi nulla tolgono all'originalità dell'insieme dell'episodio della 
Lilhirata, È vero, p. e«., che Argante, ferito, così pieno d'ira e così 
furioso contro Tancredi da non dargli tempo, nò sosta (st. XLIV-XLV- 
XLVi), fa ricordare di Entello, che, caduto a terra, si rialza presta- 
mente, e va ad investire Tiiwersario come il Circasso della Liberata 
(En,, V, 457 e sgg.); ed è anche vero che il Tasso dov^ aver presente 
il XIX, 93 del Furioso nel descriverei i Cristiani ed i Musulmani tutti 
attenti allo svolgersi di quel fatto d'arme singolare (GVriM,, XLIXj(l). 
Per la similitudine dell'orsa (st. XLV) M rimandò ad undici luoghi dif- 
ferenti; ma io credo che il Tasso non tenne presente che Virgilio e 
Lucano (2). 



1 Per questi ilue laof^hi della Gerwmlemme a torto uii imrc che si sia riinan- 
dato al V. lUr> oJ al VII, 2:i2 o s^ff. àcW Iliade, 

'2 Vjcco quo«ti luoghi: En,, IX, 551-53: XII, \W - //., V, 1»; 12 — /Viar*.. I, 
JO-12; VI, i-iCVia - AnuMtligi, IV, 12; V, lU; X, lU -- Theb., X, IIM'.» — Ori. ìnn., 
II. XXX, »7 - Or/. Fur., XIX, 7. 

Il Uoiiiizi {>n){><>ndL* a credere che la iiiinilitudin«? dui Tasso t»ia Oitcmplata hu 
i{Uclla del 1 della Fartatjlia^ e |ier questo, che le vHprewioni sente lo tpiedo e cernirà 
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Per la colazione di questo dncUo smelare il nostro poeta non fece 
che seguire scrupolosa mente V Iliade {l). 

Nella Oerusaìfmme come nell'/Wade {II., VII, 283; Gerut., L, 7-4) 
il (lucilo è sospeso per il sopravvenire della notte (2), ed il Beni ^iu- 



l'arme n mtdama avvtnla, Bono maaiere che riproducono in parte: laUant renahida, 
per femna exit. Ma qaante altre note nella similitadine del I della Fartaglia, che 
non sono nel Tosso! — Si agginoga che con quella sìmiliCudÌDe ILucano volle illa- 
etrare il contegno di Cesare nel decidersi a passare il Babicone: e non, coma nel 
Tasso, il contegno di nn terriero, che si avventa contro il suo nemico. 

Il D'Alessandro invece sostenne che la similitudine, tenuta presente dal Tosso 
nello acrivere la sua, A qnella del XII deWEneidr. Questa similitudine ha anche pa- 
recchie note comnni con quella del Tasso, peri) ne contiene altre che qaesta non 
contiene, ed illustra una sitnazione differente da quella della Geruaaltiame. Con essa 
Virgilio illustra il contegno di Tnrno nel presentarsi al re Latino e nel domandargli 
liceni-^ di poter combattere in un ducilo singolare con Enea- 

Le simititudini, che a me sembrano più simili a quella della lÀbemla, son que- 
ste: Eneide, IX, 55153. e FarMoglia, VI, 220. 

Con la prima Virgilio ìllnstra il contegrno di Elènoro, che, vistosi in mezio al 
nemici, si avventa furiosamente contro di essi. A questa similitudine virgiliana non 
manca che una sola nota, perché sia tutt'una cosa con quella della Liberata; la fiera, 
di cui parla Virgilio, non è ferita come l'orsa del Tasso. 

Con la similitudine del VI della Fannglia poi Lucano illustra il contegno di un 
guerriero ferita, come .A.rgante: però non ci dice che ignell'orsa, ferita, si avventi 
contro il nemico, ma ci dice invece che essa si allontana dal feritore. — Queste due 
similitudini si accostano di più alla Liberata, anche perchè, come la similitudine del 
Tosso, hanno poche note e sono espresse in pochissimi versi. Io quindi propenderei 
a credere che il Tasso nello scrivere abbia avuto presente la similitudine del IX 
àeWEiieide; e k nota, che a questa manca e da luì è aggiunta alla sua, gli i'' potuta 
essere suggerita o dal VI della FarHiglia, o dal XII àvW Eneide, o dal V deir/(mrfc o 
da altre similitudini ricordate: delle quali tre mi pare che siano state citate molto 
inopportunamente [Amadigi, IV, 12: Thfl.., X, llJ-19: /in., II, XXX, 37 : esse non 
lian nulla che fare con la similitudine tassesca. 

1 1 versi d-4 della stanza XL fanno ricord.iio di Sìdonio, come notò il Birago. 
ed i \fTii 1-2 della stanza LI fanno ricordare dì parecchi poeti. sopi'atutCo dì \'ir- 
gilio e del^Ario^it<J. L'c^pi'easiono onta ad on'a •.■ potuta essere suggerita al Tosso 
daWAmadiji Ger., XLV, U: Amad., XIV. 2;( ; e l'altra uiaolrì jiaì 
naimente l'altra: cinta dall'ira è la ragione e l'arte .XLVIII, I'; i 
suggerita da Virgilio I, U.tì\ 

.:J, Per i versi ,L. 3-i;,: 

Ma sì oscura la notte intanto »)rse. 
Che natcvadta te cote anco vicine. 
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stamente notò che l'espressione del Tasso (LI, 7-8): « non sian rotte 
le ragioni e il rij)oso della notte », corrisponde airomerico: e bonum 
etiam noeti parere ». L'uno e l'altro poeta fanno che a dividere i com- 
battenti s'interpongano due araldi, di cui ci dAnno i nomi (//. ibid,, 
274-76); e nell'uno e nell'altro poeta si trova la circostanza che i due 
araldi osarono di mettere i loro scettri (sceptra) fra' combattenti (1). 
Ed anche nell'uno e nell'altro poeta uno degli araldi parla, e le cose 
che mette in bocca ad esso Omero sono similissime a quelle, che il 
Tasso mette in bocca all'araldo Pindoro (//., ibid,, 279-82; Oerus., LI, 
LII(2). E v'ha ancora di più. Il Tasso fa che i due araldi si decidano 
a sospendere quel duello, non solo per il sopravvenire della notte, ma 
anche perchè i due combattenti erano cosi accesi d'ira, che, senza 
dubbio, sarian giunti pugnando ad immaturo fine (L, 1-2): e lo stesso 
aveva scritto prima Omero (//., ibid., 273). Il quale fa che l'uno dei 
combattenti, a quelle parole dell'araldo, non voglia desistere, se l'altro 
non domandi tregua (II., 284 8«")). La stessa fierezza dell'Argante del 
Tasso (LII, 5-8); benché le parole di Argante e la risposta di Tancredi 
siano un poco cambiate da quelle di Aiace ed Ettore nel poema greco. 
Per la soluzione del duello singolare quindi, poiché tante prove vi 
sono che il Tasso s'ispirò direttamente ncW Iliade, io non rimanderei 
aìV Italia Liberata e molto meno al Furioso (XIX, 101) ed all'/Hiiamo- 
rato (III, I, 47-48), come hanno fatto parecchi critici. 



si rimandò a Virgilio (II, 250-51:, a Lucano (III, 735) e a Dante [Par,, XXIII. 3 . il 
qoale scrisse: 

La notte, che le cote ci muconde. 

Che il Tasso avesse presente Dante, «* evidente: le due altre citazioni sono inop- 
portune. 

;i) Nel Trissino gli araldi gettano tra* combattenti Io scettro: 

So Rubi«;ano e Carterio araldi 

Non gettavan tra ((uolli in terra il scettro, 

Ch'era si'gnal di dipartir la pugna. 

;*2; Neirottava LII il Hirago ha voluto vedere reminiscenze di Virgilio, Ora/io, 

Stazio, Petrarca. Di vero non v'è che il primo verso della stanza, riculcutu »u un 

verso simile del Petrarca. 



CAPITOLO V. 



Duello singolare tra Argante ed i cavalieri cristiani. 



«Canto VII, 00-122). 



Per la seconda parte del duello singolare tra Argante ed i cavalieri 
cristiani, senza dubbio, la fonte principale del Tasso fu Omero. 

Argante sfida Tancredi ed i migliori del campo cristiano, come 
Ettore fa nel VII ùeìV Iliade {Gerus., LVII, 7-8; //., VII, 73 e sgg.)- 
E come neìV Iliade all'audace sfida ammutoliscono tutt'i Greci, cosi 
nella Liberata alla sfida di Argante i guerrieri cristiani tacciono, com- 
presi da temenza (II,, ibid,, 92-93; Gerus., lò., LX, 1-2). Il Tasso aggiunge 
il perchè di questo contegno del campo cristiano : i migliori campioni di 
esso erano assenti, quali Rinaldo, Tancredi, Boemondo e gli altri, che 
avevano seguito Armida (LVIII). Non è quindi meraviglia se il campo 
cristiano s'invilisse alquanto a quella sfida, come scrisse il Nisieli, poi 
ripetuto dal Mella (1). Ed in ciò fanno il Tasso superiore ad Omero, il 
quale non avrebbe dovuto descrivere Tesercito greco cosi vile, mentre 
erano presenti i migliori campioni di esso, eccetto Achille. E come in 
Omero Menelao si alza per rimproverare ai Greci la loro viltà e per 
offrirsi ad andar lui contro Taudace sfidatore troiano (//., ib., 96 e sgg.), 
così nel Tasso fa Gofiredo (st. LX), benché le parole di lui siano meno 
pungenti di quelle di Menelao. E Menelao e Gofi'redo si fanno recare 
subito le armi, che indossano (i/., VII, 103; Gtrus,, LXI, 3-4) per met- 
tere in atto il loro pensiero. Però, come nel VII diiìV Iliade a quelle 
pungenti parole di Menelao, si alza Nestore, rimproverando il campo 
greco e dolendosi di non essere in età di poter combattere; cosi, nel 
VII della Liberata, dopo le parole di Gofl'redo, è il buon Raimondo, 



(1; Il Mella però fa male a scrivere Udeno NmelU: non ha dovuto pensare che 
quello è un pseudonimo, composto di queste tre parole: Udenos-niaiely, 



\ 
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che si duolo della sua grave etA, pure offrendosi ad andare a combat- 
tere contro Argante (1). E alle pungenti parole di Nestore e di Rai- 
mondo, i migliori dei due campi, presi da vergogna, si alzano, oflPren- 
dosi di andare a combattere contro lo sfidatore; e l'uno e Taltro poeta 
ricordano i nomi di questi guerrieri (//., 162 e sgg. ; Oerus., LXVI- 
LXVII). Delle lodi, che Goffredo fa di Raimondo, non v'ha esempio nel 
VII dcìVIliade; però anche per esse il Tasso ebbe presente il poema 
di Omero, che, come fU notato, esse risentono delle lodi, che Agamen- 
none in altri punti del poema fa dello stesso Nestore {Gerus.y LXVIll- 
LXIX; i/., II, 371-74 ed anche //., IV, 288-91). Per esse io però non 
rimanderei al Furioso (XXX, 22), come fa il Romizi: chi confronti la 
Liberata ed il Furioso nei luogi indicati dal critico si meraviglierà 
come il Romizi abbia potuto, a proposito dell'uno, rimandare all'altro. 
Però è vero, come notò il Birago, che il Tasso per i versi (LXIX, 5-6): 

Ma oedi or, prego, e te medeemo serba 
A maggior* opre e di virtù senile, 

potò aver presente un verso di Virgilio (I, 207). E poichò ora tanti 
guerrieri fanno istanza di andare a combattere contro T insolente seda- 
tore nemico, Goffredo pensa d' imbussolare i nomi di essi, e di lasciare 
che la sorte decida. E cosi aveva raccontato Omero {Oerus., LXIX, 
LXX; //., VII, 171 e segg.). E proprio come nel poema greco (Oerus,, 
LXX; II., VII, 175-76), GoflfW*do getta i nomi dei guerrieri nel suo 



(1) Iliade, VII, 123 e ^;g''^ Gcrm.^ LXI e sgg. — Si noti che le parole di ram- 
pogna di Nestore airesercito greco erano state messe dal Trissino in bocca del vecchio 
Paulo; ed il Tasso quindi, per le ottave LXI e sgg. di questo canto, potò avere anche 
presente VUalia Liberata, come notarono parecchi. £ potè aver presenti anche duo 
luoghi (ÌQÌV Eneide (Vili, 558 e sgg., e V, 349 e sgg.), dove sono imitate le parole del 
Nestore omerico, messe in bocca ad Evandro e ad Entello; e questi duo luoghi del- 
1* Eneide sono ricordati con lode dal Tasso nei Diecorri del poema eroico {Proee, 1, 178). — 
Si aggiunga che per sola imitatione degli autori ricordati il Tasso fa che Raimondo 
si dia vanto dclTuccisione del feroce Leopoldo ut. LXIV). Come fece notare il Fer- 
rari, Raimondo di Tolosa, Marchese di Provenza, visse dal 1024 al 1110; e Corrado 
il Salico, alla cui corte sarebbe avvenuta ruccisione di Leopoldo, morì Tanno 1039. — 
Il Mella aveva scritto che, poichò il Tasso, versato nella storia dei bassi tempi, rac- 
conta quel ruccisione, ronvien dire che proUMÒUmente di e$$a vi eia qualche memoria. Ma 
basta dare un*occhiata alle date, come ha fatto il Ferrari, per convincersi ohe quel- 
l'uccisione è una pura invenxione poetica. 
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elmo (1); e nella Liberata la sorte favorisce quel guerriero, su cui erano 
volte le speranze di tutti, il cui nome è accolto con un grido di gioia 
(st. LXXI, 1). Qualche cosa di simile v'è anche nel poema greco {IL, 
VII, 182); ma, quando anche non vi fosse, è un fatto così semplice e 
naturale che l'esercito cristiano accolga con gridi di gioia il nome di 
Raimondo, uscito per il primo dalFurna, che per questa circostanza io 
non rimanderei a Plutarco nella vita di Timoleonte, come hanno fatto 
il Gentili ed il Beni. In Plutarco si racconta qualcosa di lontanamente 
simile a quello che racconta qui il Tasso; ma nessun indizio che questi 
l'abbia avuto presente, tanto più che la circostanza è così semplice, 
che non c'è bisogno di suggeritore per pensarla. E per la stessa ragione 
non rimanderei ad Omero nell'Odissea ed a Virgilio ncìl* Eneide (I, 593) 
per ciò che il Tasso scrive di Raimondo, appena il suo nome esce dal- 
l'urna (LXX, 3-4). E per la similitudine del serpente, con la quale il 
poeta illustra il contegno di Raimondo, mentre si rimandò a nove luoghi 
differenti, a me pare che il Tasso non si sia modellato su nessuno di essi, 
pure avendone potuto aver presenti parecchi (2). 

E presentatosi Raimondo all'insolente Argante, come Aiace nella 
Iliade (ibid.j 226 e sgg.}, fa sapere al suo avversario che Tancredi, con 



(1) Parecchi critici per questa parte dell'episodio della Liberata rimandarono pare 
al Fitrioio (XXX, 21-24). Ma quante circostanze differenti nell'episodio del Tasso! — 
Basta quest'una, che nell'Ariosto vengono imìx)ssolati due soli nomi, quelli di Rug- 
giero e di Gradasso, mentre nel Tasso, come in Omero, vengono imbossolati i nomi 
di tutti quelli che si erano offerti a combattere contro Argante. E quanti particolari 
nell'Ariosto nell'operazione del sorteggio (st. 33-34), di cui nel Tasso non c'è nemmeno 
ombra! Ed i nomi nel Tasso sono imbossolati neWelmo di Goffredo, come in Omero 
sono imbossolati nellWmo di Agamennone. 

(2) Le nove similitudini, a cui si è rimandato a proposito di quella della Li- 
berata, son queste: En., II, 471; Oeorg.j III, 487; Far., XIII, 38; XVII, 2; Met,, IX, 
266; lUade, XXII, 9B-95; De rer. nat,, UI, 613-14; Claud. in Ruf., I, 228: Amadigi, XII, 
87. Ed ecco il risultato del confronto di tutte queste similitudini. Le due di Virgilio 
sono molto più ricche di particolari che quella del Tasso. Altre sono condensate in 
un verso od in un emistichio. Una dell'Ariosto (XIII, 78) ha proprio una locuzione 
simile alla comparazione tassesca (n li9ce)\ però in essa l'Ariosto parla di un drap- 
pello di bisce, non di una sola di esse, come & il Tasso. Quella delle Metamorfoti, che 
occupa due versi, come quella del Tasso, non è né molto più sviluppata, uè molto 
più condensata di quella della Gerutalemme, però non ha alcuna somiglianza parti- 
colare con essa. 
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cui e^lì avrebbe desiderato di combattere {nvì poema greco Fattore 
avrebbe desiderato di combattere con Achille») è assente; ma egli può 
ben tener le veci di Tancredi; ed altri campioni vi sono nell'armata, 
che possono rintuzzare il suo orgoglio (LXXXIV). — 

Il duello fra Raimondo ed Argante solo lontanamente fa ricordare 
di Omero, ed esso è dei più originali della G^usalemme, meno qual- 
che immagine e qualche comparazione, venute al Tasso da Virgilio e 
dairAriosto. 

La fine di questo duello certissimamente fa suggerito al Tasso dal 
IV à^Wlliade; e Belzebù, che, composto un mostro in sembianza di 
Clorinda, persuade ad Gradino di scoccare un dardo contro Raimondo 
(XCIX e sgg.) ò Minerva, che, prese le sembianze di I^aodoco (un va- 
loroso come Clorinda), fa la stessa insinuazione a Pandaro (//., IV, 8G 
e sgg.). Ed Gradino e Pandaro eseguono quanto loro ò suggerito, aspet- 
tandone premio dai loro re (i/., IV, 95-i>G; Gerus., CI). E come nel- 
VlUade il colpo scoccato da Pandaro è reso meno ferale da Giunone, 
che si para davanti al mortifero telo e lo dirige in punto meno vi- 
tale (IV, 127 e Bf^,), cosi nella Liberata Tangelo protettore di Raimondo 
toglie forza al colpo e non lo fa andare oltre la pelle (CHI, 5-8). Ben- 
ché leggiero, però quel colpo fa spicciare il sangue dalle ferite dei due 
guerrieri (IL, IV, 140; Gerus., CHI, 1-2); e non solo ne sono commossi 
i due guerrieri feriti, ma anche, e soprattutto, i duci supremi deireser- 
cito greco e cristiano (//., IV, 148-49; Gerus.^ CHI, 7-8); ed allora, rotto 
l'accordo, i Greci si preparano a ripigliare il combattimento contro i 
Troiani: nella Gerusalemme invece, senz'altro, esercito musulmano e 
cristiano vengono subito a zuffa tra loro. Per (luest'ultima circostanza, 
come vedremo, il Tasso, più che in Omero, s*is]>irò in Virgilio. 

Dai raflVonti sommari che abbiamo fatti, apparisce chiaro che la 
prima fonte di questo epÌ!H>dio del Tasso fa Omero. Ora, mostrando 
come i materiali omerici siano stati da lui modificati e trasformati, e 
quali altre reminiscenze ricorrano in questo episodio, darò un'altra 
prova dei modo di conc(»pire e di scrivere del Tasso, e come egli, sur 
un vecchio fondo e con materiali (|uasi tutti ricavati da altri autori, 
sappia darci delle pagine, che si leggono come se fossero originali. 

E le prime modiilcazioni che il Tasso apportò all'episodio omerico 
gii ftirono suggerite dal Tri.nsino. il quale, prima di lui, aveva imitato 
l'episodio del VII deìV Iliadi'. In Omero, quando il campo greco si mo- 
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stra temente ed irresoluto ad accettare la sfida di Ettore, non è il ca- 
pitano supremo, Agamennone, che si alza a rimproverarlo di viltà, ma 
è invece Menelao. Nel Tasso invece è proprio Goffredo, come nel Tris- 
sino è proprio Belisario, che, vedendo i suoi guerrieri tementi ed irre- 
soluti alla sfida di Torrismondo, si alza, e, come GrofiW^do nella Ube- 
rata, si mostra deciso di andare a combattere contro lo sfidatore (XVII, 
114 e sgg.); e dev'essere trattenuto dal vecchio Paulo, come nel Tasso 
Goffredo è trattenuto da Raimondo, per non mettere in alto la sua vo- 
lontà. Il Trissino, in questo modo, volle farci apparire Belisario e più 
coraggioso e più cavalleresco e più magnanimo dell* Agamennone ome- 
rico; e tale il Tasso volle farci apparire il suo Goffredo, e da qui nel 
suo episodio questa variante dall'episodio omerico, che gli fti sugge- 
rita dair/fa/m Liberata. Nella quale però il poeta si mantiene più 
stretto ad Omero, ed infatti le parole che mette in bocca a Belisario 
risentono molto di quelle di Menelao (//., VII, 96-102; Ital. Lib., 114- 
123). Il Tasso invece, volendo darci in Goffredo il tipo della perfezione 
cristiana, non gli mette in bocca parole di sdegno e d'ira, come pieni 
di sdegno e d'ira si erano rivolti ai loro soldati e ^lenelao in Omero 
e Belisario nel Trissino. Il Goffredo del Tasso, il quale, invece di sde- 
gnarsi contro la viltà dei suoi guerrieri, pensa che sia debito suo l'an- 
dare a cimentarsi contro l'insultatore della sua gente, ed esorta i suoi 
a mirare da secura parte il suo periglio, come fu già notato, ha qualche 
somiglianza con Turno, il quale, deciso a venire in duello singolare con 
Enea, al re Latino dice (XII, 15 e sgg.): 

,'sedeant spectentque Latini) 
Et solas ferro crimen commune refellem etc. 

E per le lodi, che egli dà a Raimondo e per il rivestirlo delle sue 
armi, ricordandogli che quella spada egli la tolse a Rodolfo di Svevia, 
con la quale l'uccise, forse il Tasso ricordò una scena simile dell' J/a- 
manna dell'Oliviero (1), in cui però introdusse qualche reminiscenza vir- 



{1^ L'Olivero, facendo dare da Carlo V la sua spada ad un suo campione anche 

in un duello singolare, scrive (VII, 165): 

£ Carlo imperator la spada al fianco 
Li cinse, ch'avea d'oro il pome e l'else, 
Ch'ai re di Franza già presso a Pavia 
Tolse prigion fra tante schiere oppresse. 
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glliana {Oenis., LXXII, 1-2; En., IX, 363), ed in cui bene innestò 
un fatto storico, ricordato dai biografi di GroflPredo Buglione. 

E che il Tasso nello scrivere questo episodio ebbe presente, insieme 
con Vlliad^t anche VJtalM Liberata, mi pare di desumerlo da un'altra 
prova. 

Il Tasso fk dire da Raimondo a Gofft-edo (LXII, 14): 

Ah non sia vero, 
Che 'n nn capo s'arrischi il campo tutto. 
Duce sei tu, non semplice guerriero: 
Pubblico f5ra, e non privato il lutto. 

Ed un pensiero simile, che non si trova, perchè non si può tro- 
vare, neWIliade, si legge invece nel poema del Trissino. Paulo, esor- 
tando Belisario a non andare a combattere contro Turrismondo, gli 
dice (ibifi,, 127 e sgg.): 

Signor, non tocca a voi questa battaglia, 
Perchè tra* sommi capitani sempre 
L'audace ha manco laude, che '1 sicuro. 
S'a questo vi sfidasse il re dei Goti, 
Forse non vi direi che non v'andassi; 
Quantunque il capitano che governa. 
Non deggia mai combatter, se non quando 
Forca è salvare, o inanimar la gente. 

Non dico che i pensieri siano perfettamente simili; ma da questo 
del Trissino ò potuto benissimo al Tasso esser suggerito il suo, per il 
quale non rimanderei, come fa il Beni, alla Bibbia, dove si racconta 
che a Davide in un' impresa venne proibito di esporsi a pericolo. E, 
secondo me, dallo stesso Trissino venne al Tasso Tidea dell'araldo, che 
Argante manda nel campo cristiano; e Tho detto anche nel capitolo 
precedente. L'uso degli araldi accenna a tempi meno antichi di «luelli 
rappresent4iti daWJlimie e daWEneide; ed il Tasso non poteva non at- 
tenersi ad esso. I critici, che anche per questa circostanza, come il 
D'Alessandro ed il Beni, rimandano ad Omero, fanno delle stiracchia- 
ture; poiché rìi:ìV Iliade ò Ettore, che, fattosi in mezzo al camjK) troiano 
e greco, espone il mandato del tVatello Paride (III, 85 e sgg.j; ed Et- 
tore non è un araldo. 

Per il suono del corno, col <|uale Argante chiama alla battaglia i 
Cristiani (LVII, 1-4), il Birago eruditamente osserva che il suono del 
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corno nelle battaglie fu in uso anche presso i Romani. Per le fonti della 
Liberata a me pare che basti solo il fare osservare che di quest'uso 
si parla in tutt'i poemi cavallereschi, e che molto probabilmente il 
Tasso, nello scrivere i primi quattro versi dell'ottava LVII, ebbe pre- 
sente un'ottava dell'Innamorato, eh* è nell'episodio di Orlando e Ri- 
naldo, a cui più indietro ho accennato. 

Fin qui ho mostrato che il Tasso in parecchie circostanze si al- 
lontana da Omero, per avvicinarsi al Trissino; ed ho detto per quali 
ragioni lo fa. Aggiungo che si allontana da Omero soprattutto nella 
rappresentazione di Argante. Ettore ed Argante, l'uno sfìdatore del 
campo greco e l'altro del campo cristiano, sono rappresentati dai due 
poeti con tali caratteri differenti, da non aver quasi nessun punto 
di somiglianza fra loro. Il Tasso nel suo Argante ci volle presentare 
un carattere molto più audace, sprezzatore, insolente e temerario che 
non sia l'Ettore omerico. Esso ha molto del Capaneo di Stazio e del 
Mandricardo e del Rodomonte del Furioso; e tanto prima, quanto dopo 
questo duello, sempre che nel poema del Tasso comparisce in iscena, 
non smentisce sé stesso. Il Tasso non poteva dunque ora modellarlo 
sull'Ettore deW Iliade, togliendogli i caratteri che gli ha dati fin qui 
e che gli conserverà per tutto il poema. — Se il poeta, per non allon- 
tanarsi da Omero, avesse qui esemplato il guerriero circasso sull'eroe 
troiano, sarebbe stato inconseguente con sé stesso, e la sua sarebbe 
stata un'opera di aggregazione e non di creazione. E su questo insi- 
sto, che le persone del Tasso son vere e proprie creazioni, e non 
importa che siano 11 risultato di tanti frammenti di altre creature poe- 
tiche. Chi abbia molto letto e studiato, non può nel momento della 
creazione dimenticarsi di tutto il tesoro d'idee e d'immagini acquistate: 
ci darà un prodotto nuovo, ma con mille frammenti di altri lavori. Si 
aggiunga che nei tempi del Tasso era considerato un merito l'appro- 
priarsi quanto v'era di meglio nella letteratura greca e latina per ar- 
ricchirne i propri lavori, ed il Vida scriveva che 1* imitazione dei clas- 
sici è il solo mezzo per raggiungere la perfezione nella poesia mo- 
derna (1). Nei lavori dei cinquecentisti quindi invano si cercherebbero 



(1) Vedi J. E. Spinoabn, La Critica UUeraria nel RiruMcimenlo, trad. ital. del dr. 
Antonio Fusco, Bari, 1905, pag. 126. 



— 89 — 

delle pagino, che qua e là non facciano ricordare i poeti antichi: que- 
sta imitazione era uno dei principii più comunemente accolti, special- 
mente da quelli, che si davano ai generi letterari, illustrati dalle let- 
terature classiche. È miracolo se questa imitazione dei classici non 
soffochi ogni originalità del poeta, come nel Tasso; nel quale l'origi- 
nalità consiste nel darci creature nuove con firammenti di altri poeti, 
e non nell'assoluta novità di ogni immagine e di ogni idea, attinta di- 
rettamente dalla vita, come avveniva nei grandi antichi e come av- 
verrà poi in Inghilterra con lo Shakespeare. 

Il Tasso dunque nella rappresentazione di Argante si allontana da 
Omero; ma non si creda che, se egli non è esemplato sull'Ettore del- 
V Iliade, sia una creatura originale del Tasso. Al poeta, nel concepire 
Argante insolente e temerario e sprezzatore ed audace, si presentarono 
dinanzi l'immaginazione parecchie altre figure dei poemi cavallereschi 
e dei poemi eroici. Ed il suo Argante, il quale, la notte precedente al 
duello con Tancredi (L, 4), 

Le molli piume di calcar non ^^e, 

fa ricordare di Bradamante nel Furioso, che 

Di qua, di là va le noioee piume 
Tutte premendo, e mai non si riposa. 

Fa ricordare anche l'Orlando dell '/wwamora/o, il c^uaie, dovendo il 
giorno dopo combattere con Rinaldo (I, XXV e XXVI), si alza tre ore 
avanti al mattino, e smania e desidera di esser subito alle prese col suo 
avversario. Fa ricordare anche di Turno nel XII dcìVEneide, il quale, 
essendosi deciso ad un duello singoiare con Enea, ritoma a casa, si 
veste delle armi, e, pensando alia vittoria, s'incita all'ira. E si noti 
che, se l'Argante del Tasso solo per qualche circostanza ò simile alla 
Bradamante del Furioso ed all'Orlando dell'innamoralo, per tutto il 
resto è similissimo al Turno dcìVEneide, La descrizione si corrisponde 
perfettamente nei due poeti, e vi sono dei pensieri speciali, che fanno 
veder chiara la filiazione. P. e. tanto Argante, quanto Turno si augu- 
rano di uccidere il loro avversario, e si compiacciono nel i>ensiero di 
vederlo bruttare la polve del suo sangue {En., XII, 99-100; Oerus.^ 
LIV, 3-4). E i due poeti terminano la loro descrizione con la compa- 
razione del toro, per la quale a torto, secondo me, si son chiamati in 
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causa Lucano (II, 601 e segg.) e Stazio (Theb., II, 323 e sgg.). Per 
quella similitudine il Tasso non tenne presente che il XII deìVEneide, 
e solo per qualche circostanza le Georgiche dello stesso Virgilio (1). — 
£d anche da questa descrizione apparisce che il Tasso dai poeti ca- 
vallereschi non prende che solo immagini ed idee e talvolta situazioni 
intere, ma rende il tutto con locuzione propria, improntata agli esempi 
classici ed ai migliori nostri trecentisti e cinquecentisti; e così fa an- 
che moltissime volte con Omero. Quando invece imita Virgilio, l'imi- 
tazione è più stretta, e si estende per lo più anche alle parole edalle 
locuzioni. Si noti inoltre che il Tasso, nelle ottave, in cui fa la descri- 
zione di Aliante che si veste per esser pronto al duello singolare (LI- 
LV), non si attiene così strettamente a Virgilio, da solamente volgariz- 
zarlo. L'esempio principale, che ebbe presente nello scrivere, è Vir- 
gilio; ma lo amplia, lo modifica, lo illustra; e qui alla descrizione 



(1) Il Tasso scrive (LV, 1-4): 

Non altramente il tauro, ove l'irriti 
Geloso amor con stimoli pungenti, 
Orribilmente rugge, e co' muggiti 
Gli spirti in sé risveglia e Tire ardenti. 

Virgilio, nella similitudine del libro XII dell' J^neù/e, non parla della gelosia del 
toro; ne parla però nelle Georgiche^ e perciò a me pare che il Tasso abbia tenato 
presenti anche le Georgiche qui nello scrivere. Di questo toro Virgilio continua, ri- 
petendo gli stessi versi nei suoi due lavori: 

Arboris obnixus trunco, ventosque lacessit 
Ictibus, aut sparsa ad pugnam proludit arena. 

E il virgiliano: « arboris obnixua trunco » è reso dal tassesco: * EH corno agtuua 

ai tronchi ». £ l'altro emistichio: « ventotque lacessit Jctihus»^ è reso dal: *e par dk'tn- 

viii con vani colpi alla battaglia i venti ». £ finalmente l'altra circostanza: < et sparsa 

ad pugnam proludit arena > . è letteralmente resa dal : « sparge col pie Parena > . Il Tasso 

del suo toro aggiunge: 

e'I suo rivale 
Da lunge sfida a guerra aspra e mortale: 

e questa circostanza fu suggerita al Tasso dalle Georg ichi. Ora se Virgilio è quasi 
tradotto nei versi della Gerusalemme, a che ricordare Lucano e Stazio, le similitudini 
dei quali, benché esemplate su quelle di Virgilio, pure hanno delle note difierenti? 
Si aggiunga che in Lucano ed in Stazio le due similitudini illustrano situazioni ben 
differenti da quelle deW Eneide e della Liberata. E da ultimo le similitudini della 
Farsaglia e della Tebaide non hanno niente di speciale, che le mostri più simili di 
quella deW Eneide ai versi della Liberata, 
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aggiunge altro circostanze quasi tutte ricavato dallo stesso Virgilio, 
ma da luoghi differenti (1), 

E la stessa osservazione, che abbiamo fatto a proposito del modo 
come il Tasso imita i poemi cavallereschi e V Eneide e l'Iliade, vale 
per le stanze LXXIII e LXXIV di questo canto della Liberata. Avendo 
il Tassa concepito il carattere di Argante come insolente e temerario, 
nel fare che per la seconda volta sfidi l'esercito cristiano, si ricordò di 
alcune parole, che l'Ariosto mette in bocca a Mandricardo nello sfidare 
l'esercito pagano {Pur,, XXVII, 65), però l'imitazione si limita al solo 
concetto, che per parole i due poeti differiscono fra loro; anzi il Tasso 
fa che Argante chiuda i suoi insulti con un pensiero di Silio Italico 
{Punichej I, 389): altro esempio di quel lavoro d'intarsiatura, che più 
volte abbiamo notato nel nostro poeta. Poco più giù però, dovendo 
far che Argante risponda insolentemente a Raimondo, il quale gli dava 
ragione perchè era andato lui a combatterlo, invece di Tancredi, il 
poeta, non avendo presente un modello unico, innestò due luoghi dif- 
ferenti deìV Eneide, ripetendoli quasi a parola (2). 



(1) Oenu,, LII, 6^; Em., X, 272-75 — Oena., LIV, 1^; Em., XI, 48Wi. Ne^li 
ultimi versi della stesM ottava LIV y*è qualche remiuiscensa delle parole di Achille 
ad Ettore nel libro XXII àtiW Iliade (▼. 885-6 e 868^). 

8i noti che per il primo luogo {Gtrut., LII, 5-8^ et rimandò anche a Claudiano, 
al Fontano, a Tibullo, a Lucano e ad Orazio. Basta paragonare i versi di questi 
poeti con quelli della Liberala per accorgersi che il Tasso, anche modificando la sua 
similitudine, non tenne presente ohe Virgilio. Nei due poeti vi è una parola (jan^nt- 
noee-eamgminei), che mostra chiara la filiasione. Il purpurei tiranni della similitudine 
tassescs è poi tolto da Orazio, come confes»") lo stesso poeta {LetUrt^ I, 22). 

(2) Il Tasso scrìve (LXXXV, 2-4): 

Che fa dunque Tancredi? e dove stassi? 
Minaccia il ciel con l'arme, e poi s'asconde, 
Fidando sol ne' suoi fugaci passi. 

£ ViauiLio aveva scrìtto (XI, 850-51): 

dum Troia tentat 
Castra, fùgaa fidens, et coelum terrìtat armis. 

Il Tasso continua ;LXXXV, 5-15): 

Ma fuj^ga pur nel centro, e'n mezzo l'onde; 
Che non fia loco, ove securo il lassi. 

E ViBOtLio in un altro punto aveva scritto ;XII, H92-8): 

opta ardua pinnis 
Astra sequi clausumve cava te oondere temu 
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E adesso dovremmo procedere all'esame di qnesto daello tra Ar- 
gante e Raimondo. Prima però ci si permetta di dire qualche cosa su 
parecchie circostanze, contenute nelle ottave LXXVI-LXXXVI. 

Quanto al cavallo di Raimondo, Aquilino, si rin^andò a moltissimi 
prosatori e poeti (1). Nel mio lavoro del *93 io scrissi che mi pareva 
che il Tasso avesse avuto presente, più di tutti gli altri scrittori, il 
padre Bernardo, nelKottava ricordata delV Amadigi di Gaula, e per 
questa ragione: perchè quella nuova foggia di concepire egli la pone 
sulle rive del Tago, come aveva scritto il padre, mentre Virgilio ed il 
Boiardo e l'Ariosto non avevano detto in qual luogo avvenisse. Con- 
fesso che non ebbi ragione a scrivere cosi. Rileggendo i brani di tutti 
questi poeti e prosatori e confrontandoli coi versi della Gerusalemme, 
mi persuado che il Tasso ebbe presenti i versi del III delle Georgiche^ 
a cui hanno rimandato i più; anzi è questo uno dei brani, in cui il 
Tasso non il solo pensiero, ma si vale anche delle espressioni virgiliane. 
E poiché Virgilio ivi non dice dove avviene quello strano modo di 
concepimento, il Tasso per quella circostanza potè pensare a parecchi 
degli autori ricordati (2). 



(1) Virgilio, Georg,, III, 271 ed J5»., XII, 81 e sgg. — Omero, IL, XVI, 14^61 - 
SiLio Italico, Pumic., Ili, 526 — Boiardo, Ori, Jhu,, I, XIII, 4 — Ariosto, Fur,, XV, 
41 ; B. Tasso, Amad., XXIX, 17, ed io potrei aggiangere Oliviero, Al,, I, pag. 21. 
Di prosatori furono ricordati: Giustino, Plinio, Vairone, Golumella, Solino, Probo, 
S. Agostino. 

(2) Il Tasso scrive che questo modo di concepire avviene per lo più in primavera 
{l*eUma ilagion che n'' innamora), quando le cavalle sentono più forte il neUural talento; 
e queste due circostanze sono contenute nei versi 271-2 di Virgilio: 

avidis ubi subdita fiamma medullis 
(Vere magis, quia vere calor redit ossibus); 

e si noti quell'acvE/o, contenuto nei brani dei due poeti. Quanto al modo della con- 
cezione, fra' versi dell'uno e dell'altro poeta non vi potrebbe esser maggiore confor- 
mità. Virgilio scrive (273-5): 

illae 

ore omnes versae in zephyrum stant rupibus altis 

exceptantque leves auras, et saepe sine ullis 

coniugiis vento gravidae (mirabile dictu) etc. 

£ nel Tasso abbiamo quasi tradotte tutte queste circostanze, persino il mirabile 

dictu virgiliano: 

Volta l'aperta bocca incontra l'Ora, 

Raccoglie i semi del fecondo vento: 

£ dai tepidi fiati (oh meraviglia!) 

Cupidamente ella concepe e figlia. 
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Quanto alla preghiera di Raimondo, nel capitolo precedente dissi 
che forse essa fU suggerita al Tasso dagli storici che raccontano il 
duello singolare tra Ottone Visconte ed il saraceno Voluce (1). Alcuni 
critici hanno rimandato ad Omero (//., VII, 202-5); ma, secondo me, 
inopportunamente. In Omero non prega l'eroe, che deve combattere 
con Ettore, come nel Tasso ; nò quella preghiera ha alcunché di simile 
con quella della Liberata, nella quale v'è una reminiscenza biblica ed 
un'altra del Petrarca, ed un verso risente d'imitazione dantesca (2). 

Per l'armeria celeste (st. LXXXI-LXXXII) il poeta stesso ricorda 
Dionigi Areopagita (3), ed il Birago notò che in quelle due ottave v' ò 
anche qualche idea dell'Apocalisse (LXXX, 1 e sgg.). Lo stesso Birago 
notò che alla concezione dell'angelo, il quale va a proteggere Raimondo, 
il Tasso Al indotto dal mondo pagano e eristiano. Inopportuni sono 
quindi gli altri ricordi fatti dai critici (4). 

Per le turbo, che, d'in sulle mura di Gerusalemme, stanno a vedere 
il duello, e per lo stuolo di Musulmani e di Cristiani, che sono a breve 
distanza dal luogo del combattimento, si è fatto bene a rimandare a 
Virgilio (Genis., LXXXlll; En., XII, 131 e sgg.) ed all'Ariosto {Far., 
XIX, 91; XXV1I,40; XXX, 24). Ed ora veniamo a questo duello sin- 
golare. 

Per esso alcuni critici rimandarono al VII dell' //ia^«; altri scris- 
sero che deriva daìVEneide (XII, 131 e sgg.) con mescolanza di ele- 
menti tolti da luoghi diversi dello stesso poema, nonchò dcW Iliade e 
del Furioso; da ultimo il Faiorsi scriveva che questo duello ò da con- 
frontare con quello di Epeo od Eurialo dei XXIII deW Iliade, con quello 
di Entello e Darete del V daìVEìieide ed anche con quello fra Castore 
e Bebrice dei IV deìVArgonautica di Valerio Fiacco (5). 



L'ultimo emistichio si d notato ohe è dantesco [Pmrg,, XXVIII, 112). Per una cir- 
costansa delPottava LXXVI l'Occioni ricordò le Puniche; ma chi confronti i versi 
del poeta italiano e del latino si accorgerà che il pensiero in essi manifestato non è 
perfetUmente identico {Genu., LXXVII, 3-4; Pmn., Ili, 77f>^ . 

(1) Vedi pag. (jT). 

(2) Oerui., LXXVIII, 14; Bibbia, Libro dei Be, 17. e Peti., THoitf, CtuL, KJU - 
Qtru»., LXXIX, 4; Damte, Pwrg., XVIII, 28. 

(8^ Pnm Dtverwe, I, 484. 
4) Vedi ProUgcmemi^ pag. 92. 
^5) Le indicazioni del Faiorsi sono c^uasi tutte sbagliate. Nel XXIII dell' //«kìs, 
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11 VII deW Iliade ed il XII deW Eneide, secondo me, si è fatto 
male a chiamarli in causa. I colpi, che si scambiano Ettore ed Aiace 
nel poema greco, e Turno ed Enea nel poema latino, non han niente 
di simile con i colpi, che nel poema italiano si scambiano Argante e 
Raimondo. S'intende, tutt'i duelli si somigliano per delle note gene- 
rali; ma le note generali non sono indizio di filiazione; e chi legga i 
tre brani, confrontandoli fra loro, si accolse che fra essi non c'è rela- 
zione di filiazione. 

Il D'Alessandro rimandò al VII deìV Iliade sopratutto per la cir- 
costanza dell'aiuto divino che salva Raimondo ^t. XCII e XCIII). Nel 
VII dell* Iliade Ettore viene anche salvato da Apollo. Ma si badi: Et- 
tore resta ferito dal sasso, lanciatogli contro da Aiace, e cade al suolo, 
ed Apollo non fa che rialzarlo (1). Il Tasso invece racconta che Argante 
cala un fendente di tutta forza contro Raimondo, il quale sarebbe stato 
certamente ucciso, se il suo angelo custode non avesse parato il colpo 
col suo scudo invisibile, contro cui va a frangersi il ferro del feritore. 
Come si vede, non vi sono tante somiglianze da sostenere che l'una 
scena sia derivata dall'altra; e per l'aiuto divino che salva Raimondo, 
io credo che abbiano fatto bene altri critici a rimandare al XII del- 
VEneide, Ivi si racconta che Turno, in lotta con Enea, di tutta forza 
trae un colpo sull'elmo dell'avversario. Enea para il colpo con lo scudo 
divino, datogli dalla madre. Il ferro di Turno non regge al paragone 
di armi celesti, ed al colpo si frange, lasciando disarmata la mano del 
feritore, che si dà in ftiga (XII, 730 e s^.). Fra' due brani vi sono 
molte circostanze, che dimostrano la filiazione diretta dell'uno dall'al- 
tro; e questa è un'altra prova di quello che ho detto in questo ed in 
altri capitoli, che il Tasso, imitando Virgilio, lo rende anche con le 
stesse parole e locuzioni (2). 



la gara al disco avviene, non tra Epeo ed Eurialo, ma tra £peo, Palipete, Leonteo 
ed Aiace Telamonio. E nel IV àéiV ArgonauUca di Valerio Placco si racconta il duello 
singolare tra Amico e Polluce, e non tra Castore e Bebrice. 

(1) Perfregitque clypeum percussum molari saxo: 

Et laesit ejus genua: tum is supinus extentus est, 
Scuto inhaerens: sed eum erexit Apollo. 

//., VII, 270-72. 

(2) 11 Tas«jo scrive (XCIII): 

Frangeti il ferro allor (che non resiste 
Di fucina mortai tempra terrena 
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E so il Tasso, so.rivrndo di Raimondo che viene s^Uvato dal suo 
angolo custode, ebbe presente il brano da noi riportato del XII del- 
VEneide, solo tra le fonti indirette si possono ricordare 11 libro XI della 
stessa Eneide (v. 743-46) ed il XX (v. 44H) dvW Iliade, a cui hanno 
rimandato altri studiosi. Di più, se Tunica somiglianza tra il duello di 
Argante e Kaimondo e quello di Turno ed Enea è quella, di cui abbiamo 
parlato, non si può scrivere, come fa il Parlagreco, poi ripetuto da 
altri, che esso « derivi dal XII doW Eneide, 131 e sgg., con mesco- 
lanza di elementi, tolti da luoghi diversi dello stesso poema, nonché del- 
l' //ia</6 del Furiano ». Del XII dcìV Eneide il duello del Tasso non 
ha che una sola circostanza: non si può quindi estendere a tutto Topi- 
sodio della Liberata la derivazione da (jucl libro di Virgilio. 

Al Furioso si rimandò por tre similitudini, usate dal Tasso in que- 
sto duello. Lrfi prima derivazione {Gerus., LXXXVIII, 1-2; Fur.,l, t»H- 
1-2) è evidente, poiché il Tasso usa le istosse locuzioni dell'Ariosto. 
Per la seconda (Gerus., XCVIII, 3-4; Fur.,XXXU, 02} bisogna ricor- 
dare, come fece notare il Birago, che ò contenuta anche nel I libro 
degli Amori di Ovidio, al <iuale il Tasso ha potuto pensare, scrivendo. 
Per la terza, io non rimanderei al Furioso (XLV, 75): o, meglio, il 
Tasso ha potuto anche pensare al Furioso, ma la fonte dirotta della 
sua similitudine è Virgilio, di cui ripete parole e locuzioni \ì). 



Ad armi incorruttibili ed i miniati* 
D'eterno Fabbro), e cade in 8U Varena, 
Il Circasso, ch'andarne a terra ha vihtv 
Minutissimo [)orti, il crede ap{>ena; 
Stupisce poi, set irta la wiaHo inerme^ 
Ch'armo il campion nemico abbia si ferine. 

E ViRoiLio aveva scritto XII, TAÌ-Xi]: 

At |>eriiduH cnsis 
FrangùuTf in medio<[ue anl(>nt<Mii di^Hfrìt ic-tu... 
Ni fuga subsidii) sulnNit: fu^it t»ryor euro, 
Ut cai>uluin ii;iiutuiii tUxlrann/iif asiiexit intrinem. 
Fama est pra(.*cipit**in, rum prima m proi'lia iun< t<>s 
Constremlebat v^uos, i>atrio mucrone relicto, 
Dum tn;pidut. terruiii auri^ao rapuissu MetiHci. 
Idi^ue tiiu. tluin ter^^i daUint pulantia Teucri, 
Sull'ecit; posttjuam Hrina IMm ad Vutrunta vuntuiu *'>\ 
Mortaliri mucro, ^'laci»*?» rf*u lutih's, ujlu 
Disistluit: fulva ri'Splcn>ioiit tVa^iinna hurena. 

(i) Il Tasso scrive ,XC, M,; 
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E per due altre circostanze dai critici e dai commentatori della 
Liberata si rimandò a Virgilio (Oerus., LXXXIX, 5-6; En., XII, 742; 
Gerus,, XCI, 6; En,, V, 446). E poiché in questo . duello vi sono due 
reminiscenze del V deWEneide, il Falorsi ha scritto, fecendo capire 
che tutto questo combattimento singolare è derivato da quello di Entello 
e Darete di Virgilio. Ma basta solo pensare che neU' Eneide Entello e 
Darete combattono col cesto, mentre nella Gerusalemme Raimondo ed 
Argante' combattono con le spade, per accorgersi che quella deriva- 
zione non è possibile. E col cesto combattono Amico e Polluce nel IV 
dGÌVArgonaiUica, a cui rimandò lo stesso Falorsi. Si aggiunga che nes- 
suna delle arti, usate da Darete per vincere Entello e da Polluce per 
vincere Amico, è simile all'arte di Raimondo per vincere Argante. E 
lo stesso si può ripetere per il duello tra Bradamante e Ruggiero del 
Furioso, da cui altri critici vollero derivato questo della Gerusalemme. 
Dimenticavo di dire che per l'azione di Aitante, di lanciare il pomo 
e l'elsa della propria spada sul viso dell'avversario, secondo il Falorsi, 
il Tasso ebbe presente il canto XLIX deìVAmadigi di Gaula del padre. 
A me sembra che si sia modellato sul XLVI del Furioso; e a chi abbia 
presenti i versi dell'uno e dell'altro poeta l'imitazione apparisce evi- 
dente (1). Lo stesso Falorsi inopportunamente rimanda al canto XXIX 
dello stesso poema per l'ottava XCVI. 



Qaal capitan, eh!* oppugni eooeUa torre 
Infra paludi posta o in allo monte, 
Mille aditi ritenta, e tutte scorre 
libarti e le vie; cotal s'aggira il conte; 

e V'^iBoiLio aveva scritto (V, 489-42): 

lUe, velut ceUam oppugnai qui molibus urbem, 
Aut montana sedet circum castella sub armis: 
Nunc hos, nunc illos aditu», omnemque pererrat 
Arte locum, et variis assaltibus irritus urguet. 

(1) Il Tasso scrive (XCV, 7-8): 

Mentr'egli dubbio stasai, Argante lancia 
Il pomo e Telsa a la nemica guancia; 

e I'Abiosto aveva scritto: (XLVI» 129-180): 

L'elsa e '1 pome avea in mano il Pagan anco, 
£ con tutte le forze insieme unite 
Da sé scaglioni, e si Buggier percosse. 
Che stordito ne fu più che mai fosse. 

Ne la guancia de l'elmo, e ne la spalla 
Fu Buggier còlto, e si quel colpo sente. 
Che tutto ne vacilla e ne traballa eco. 
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K si noti elio (lucsto iliu»llo <\o\ Tasso occupa hcii dodici nttavr, 
eioft % versi: e che cosa sono sei sole reminiscenze in IM> versi? Chi 
legga le dodici ottave del Tasso con una certa attenzione, deve con- 
venire che esse sono delle più originali del poema. 

Il poeta ci descrive i due avversari che drizzano i colpi alFelmetto, 
e Raimondo colpisce ove mira; Argante però corre l'arringo invano, e 
per rabbia, bestemmiando, rompe Tasta al piano. Allora trae il ferro 
e si spinge contro Tavversario, ma questi schiva Furto, piegando al 
lato dritto, e ferisce Argante in fronte. Di nuovo Argante si spinge 
contro di lui e tenta di ferirlo all'elmetto; e di nuovo il colpo va in 
fililo, e Raimondo, piegando il corpo, lo lascia a destra. Argante, che 
seco vìude più stretta zuffa, a lui s'av^'cmta e serra; ma Raimondo, ch'ai 
peso di ìfì vasta mole teme d* aiutar col suo destriert) a tcmt, ora ct^lc, 
ora ansale, e lo viene intorniando con ijirevol guerra; e poichò s'accorge 
di non poter rompere la corazza e Telmo che coprono Tavversario, 
ferisce i men forti arnesi, ed alla spada cerca tra ferro e ferro aprir la 
strada, E gift lo ha ferito in due o tre parti, mentre» egli è incolume; 
<luando Argante, che era andato raddoppiando tagli e punte, cala un 
fendente così poderoso sul capo di Raimondo, che, certo, questi ne sa- 
rebbe stato diviso a metA, se non fosse stato protetto dal suo buon an- 
gelo. Si fVangc» allora la spada di Argante cì va a terra : ed Argante e 
Raimondo n»stano stupiti, vedendo che quel formidabile colpo non ha 
prodotto il suo effetto. Raimondo, che non ama di avere alcun vantiig- 
gio sulTavvcrsario, sta quasi per dire ad Argante di armarsi «li un'altra 
spada; ma, pensando che ({uella cortesia ])Otrebbe costar cara a tuttM 
Cristiani, riman sospeso. Kd allora, c«'»ltn il destro. Argante lancia con- 
tro il volto di Kainicndo il jxnno e i'eUa dflla sua spaila, e si spinge 
innanzi per venire a lotta. Raimondi» n<»n >l»igottisc4* al colpo, ma fio- 
risci* .\rgante alla mano, chr a dar di jd*jlio nnia jnii fera di ferino 
artigli*»; e quindi 

^ira (la qui'sta a iiueliu i>artc, 
E ri;;irasi u questa indi da quolla: 
K sempre, e «luaiulo riochr t* quatido |iarte, 
Kurt* il Pa^an «Paspra porcofu» o fella, 
(guanto avfa ili vi;;«>r. i^uanto avi*a d'arte, 
(guanto pun »de^n<» antiru, ira iiov-lla. 
A danno di*l (*irrasì«o t<r tutt<» aduna: 
K sc'cn il ciul citn^iura t- la iMrtuL.i- 
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Argante però resiste ai colpi e nulla paventa, e sembra eccelsa 
nave in mar turbato, la quale, avendo contesto ogni suo lato tenace- 
mente di robusta trave, 

Sdruciti i fianohi al tempestoso flutto 

Non mostra ancor, né si dispera in tatto. — 

Basta avere esposta così la scena che ci descrive il Tasso per mo- 
strare come essa sia piena, concreta; non una delle solite scene, che ci 
descrivono gli altri poeti, dove i colpi dati e ricevuti si succedono 
all'impazzata; ma una scena, dove nel poeta ammiri e la grande perizia 
nelle armi, e l'abilità di manifestare in forma appropriata e perspicua 
tante piccole circostanze e sftunature. 

Passiamo alla rottura dei patti da parte dei Musulmani ed alla fine 
del duello. 

Ho detto quante circostanze dimostrano che il Tasso tenne pre- 
sente Vlliade nello scrivere (1), qualcuna delle quali a torto si è voluta 
vedere ispirata da altri poeti (2). Per questa scena io quindi non riman- 
derei al XII dell'Eneide, in cui il duello singolare tra Turno ed Enea 
è disturbato da ragioni diverse da quelle, ond'è disturbato il duello 
singolare dell'/Zùufe e della Gerusalemme. In questi due poemi il duello 
è disturbato, perchè l'uno dei campioni è a mal partito, mentre il duello 
singolare delVEneide è disturbato prima che cominci {En,, XII, 216 
e sgg.), e lo avvertì bene anche il Romizi (3). E se weW Ilìade e nella 
Oerusalemme viene ferito a tradimento l'uno dei campioni, nell'^ne/rfc 
non si racconta così: è lutuma, sorella di Turno, che, prese le sem- 
bianze di Camerte, solleva il campo dei Latini, dimostrando che le sorti 



(1) Vedi a pag. 86 di questo volume. 

(*2) Per i primi quattro versi della stanza CU, più che ad Omero, da alcuni si 
rimandò a Virgilio (XII, 267 e 278). Chi legga qnei versi, dopo aver letto V IlùuU 
(IV, 115 e sgg.), si accorge che essi sono reminiscenza omerica, non virgiliana, anche 
perchè in Omero qnelle circostanze sono nell'episodio, che il Tasso ha qni largamente 
imitato, ed il colpo che ci descrive Virgilio dà la morte al figlio di Gilippo Arcadico, 
contrariamente a quanto dicono ed Omero ed il Tasso del colpo di Pandaro ed Ora- 
dino: Omero ed il Tasso dicono che di quel colpo restano feriti Menelao e Baimondo, 
ma non nccisi. Inopportunamente poi il Falorsi per gli stessi versi rimanda ad altri 
versi di Omero (I, 61): il Tasso 11 ebbe presente il VII deW Iliade^ non il I. 

(3) Antologia Omerica e Virgiliana^ nota 5 a pag. 171. 



•I.' 
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di una guerra cosi importante non è bene che siano messe nelle mani 
di un solo (En., XII, 224 e sgj^.); e<l il campo latino allora si arma 
e si spinp^e contro i Rutuli (En., Xll, 257 e »gg.}f rompendo gli ac- 
cordi antecedentemente presi. 

Virgilio, più che dal Tasso, fu imitato dall'Ariosto nel «into XXXIX 
del Furioso (ì); ed io quindi nemmeno rimanderei a lui, come ha fatto 
qualche altro, per il duello singolare della Gerusalemme. Addirittura a 
sproposito è poi la citazione, che fa il Parlagreco, deWItalia Liberata e 
dcìV Ararchide per questa scena della Gerusalemme. I due duelli singo- 
lari deWItalia Liberata (XVII e XXI) non sono disturbati come quello 
della Gerusalemme e l'altro doìVIliade. L'Alamanni noW Avarchide è 
vero che ripete Omero; però il VII canto della (ìenL^alemme era gii! 
da un pezzo composto, quando venne in luce il poema dell'Alamanni (2). 

Pure seguendo fedelmente Omero, come abbiamo veduto, quando 
al Tasso si offre l'opportunitA d'introdurre c[ualche circostanza tolta 
<la Virgilio o di rendere con la forma virgiliana qualche idea od ima- 
gine omerica, lo fa volentieri. Ed in questa fine del suo episodio ([uaf?i 
un'intera ottava ò ricalcata su alcuni versi didV Eneide (^); ed in una 
circostanza, più che il IV deW Iliade, segue il X dell* Eneide. 

Disturbato da Pandaro il duello singolare fra Menelao e Paride 
ne\y Iliade, « Omero dimora tanto in fare esortare l'esercito greco da 
Agamennone (tuttoché da se stesso s'era posto in arme fin da principio 
e frem<»a per ì)rama di battaglia e di vendetta), e tanto si trattiene in 
far ragionane lo stesso Agamennone con Idomeneo e con gli altri ca- 



1) Vedi anche Bajna, Ijb fonti ecc., cap. WIII; e Romxi, op. e loc. cit. 
(2) Ve<li ProUgontemif pag. 8H. 
(8) Il Tasso scrive (XCIX, 8-«): 

Questi, di cava nube cmlnra leggiera 
{Mirabit motiro) in forma d*ooin compose; 
E le sembiante di Clorinda altera 
(tli fìnse* e Varmi ricche e Immimowe: 
Diègli il parlare^ e eemaa mente il noto 
Suon della voce, f 7 portamento e 7 moto, 

K Vi HO IMO aveva scritto (X, 6H(>40;: 

Tum <lea nube cava tmment sine viribus utnbram, 
In faciam Aeneae rim mirnfiile tnonstrum^ 
Dardamie omat telia: clypeuuique jobaì^iue 
Divini adsimulat capitis, dot imtnia vrròa, 
Dat fine mente eonum^ greetuetjut' rffiigit runiu. 
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pitani, che spende in ciò più di mezzo libro, prima che si venga alla 
pugna >. L'osseiE^azione è dei Beni ed è giustissima; e non c'è chi, 
ledendo il IV deìVIliade, dopo il tradimento di Pandaro, non desideri 
un'azione più immediata ed energica nell'esercito greco, il quale do- 
vrebbe da sé stesso quasi, senza incitamento di altri, correre subito 
alle armi e fare le vendette del proprio campione, ferito così vilmente 
e contro gli accordi. Il Tasso aveva senso finissimo di arte; e, pur 
avendo seguito fin qui V Iliade, non la segui in questa circostanza. 
Rotto l'accordo da Gradino, egli fa che subito l'esercito cristiano ed il 
musulmano vengano a zuffa; non diversamente da ciò che si racconta 
neWEneide e nel Furioso, ai quali due poemi egli s'ispira qui per que- 
sta circostanza. 

Per la battaglia, che s'impegna fra' due eserciti, mentre alcuni 
critici rimandano al IV dell'/Zicw/e, altri rimandano al XXXIX del Fu- 
rioso, altri al XII à,é)l' Eneide ed il Birago anche all' XI dello stesso 
poema. 

Questo è uno dei punti, in cui non si può dire con precisione quale 
dei quattro luoghi ricordati il Tasso tenesse di più presente. Nei quat- 
tro brani vi sono delle note comuni col brano della Liberata : però non 
v'è una sola circostanza peculiare, da cui apparisca che il Tasso s'ispi- 
rasse più nell'uno che nell'altro di essi. E forse il Tasso fece da sé, 
ricordando confusamente ciò che avevano scritto di simile i tre poeti 
ricordati. Non si creda però che in queste ottave sia tutto originale: 
anche nei punti più originali della Gerusalemme il poeta trova modo 
d'introdurre qualche cosa ricavata dai suoi autori prediletti. Ed in 
queste ottave. Argante, che da solo sostiene tutto l'impeto dell'esercito 
crociato, finché non è costretto a retrocedere, fa ricordare di Turno 
nel IX àéiVEìietde: vi sono delle particolarità nelle due scene, che si 
corrispondono, e fanno vedere chiara la filiazione (1). E per lo stesso 
Argante, ohe fra lo stuolo va cercando Raimondo, il poeta ebbe pre- 
sente un altro punto NeWEneide (Geru^., CVI; En,, XII, 466 e se^.). 
Hanno fatto male quindi parecchi commentatori a rimandare aìV Iliade, 

Quanto al turbine, destato dai diavoli a danno dei Cristiani, il 
Tasso stesso avvertì che ebbe presente Omero: < in quel modo che i 



(1) Gerus., CXI, CXII e CXUl : En., IX, 788 e sgf;, - Gfrus , CXIV ; En., IX, 
757 _ Gerut,, CXXI, 1-4; Eh., IX, 799. 
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Greci, sempre che son rotti, son rotti per disfavore di potenze sopran- 
naturali, in ([uel modo appunto i nostri son perditori » (1). Però ò in- 
dubitato che il Tasso, scrivendo, ricordò il V del Purgatorio, dove si 
descrive la tempesta, destata dai diavoli por straziare il corpo di Buon- 
conte da Montefcltro (2), ed il Maruffi ha fatto bene notare che dallo 
stesso Dante è attinta la credenza del potere diabolico sulle cose di 
questo mondo. 

La descrizione della tempesta (CXV e CXVI) ò un'intarsiatura di 
immagini ed espressioni, tolte da diversi autori (B). 



(1) Lettera 88 della raccolta del Gaasti. 

(2) Nel Tasso c'è Tespressione atpro governo (st. CXVIII, 6), la quale dimostra 
che egli pensava al V del Purgatorio (v. 106) nello scrivere. 

(») 11 Tasso scrive (CXV, 1-2) : 

Dagli occhi dei mortali un negro velo 
Rapisce il giorno e U sole ; 

e ViBcauo aveva scritto (I, 88-9): 

Eripiant subito nubes coelumque diemque 

Teucrorum ex oculis. 

-^ 
L'espressione « pioggia accolta im gelo • è del Sasmaxaio {EgL^ 11); e l'altra 

■ tehitmia i ramU • ò dantesca (/«/*•» IX, 70). 



• il 

# . 



CAPITOLO VI. 



Erminia s'innamora di Tancredi — Assiste al combattimento tra Argante e Tan- 
credi — Esce da Gerusalemme — Soa foga dal campo cristiano — Si rifogia 
tra' pastori. 

(Canto VI, 56-114; VII, 1-22). 



Il Tasso comincia a raccontare i fatti di Erminia, parlando del suo 
innamoramento per Tancredi. Avendo immaginato Tancredi non solo 
fortissimo, ma anche cavalleresco e di nobili ed elevati éentimenti, era 
naturale che gli attribuisse un'azione, che toma a sua grande lode. 
Viene in suo potere Erminia, e, avendo agio di disporne, la onora, la 
serve e le fa dono della libertà, costringendola con la madre a ricove- 
rarsi in terra amica (st. LVII e LVIII). Il Parlagreco per questo pro- 
cedere nobilissimo di Tancredi ricorda un fatto, raccontato dai cronisti 
delle crociate (1) ; ed il Beni (2) aveva rimandato agli storici di Ales- 
sandro Magno, il quale ci vien descritto sempre magnanimo e cortese 
verso le sue prigioniere, specie verso la moglie e le figliuole del re 
Dario, le quali lo ricambiarono di reciproca benevolenza. 

Non so se il Tasso avesse cognizione del fatto ricordato dal Paria- 
greco; certo, egli aveva letto Curzio Rufo, il quale potè in qualche 
modo influire sulla concezione di Erminia, come su quella concezione 
poterono influire parecchi fatti, immaginati dai poeti cavallereschi, di 
cavalieri, che trattano non solo umanamente, ma gentilmente le loro 
prigioniere (3). Il Tasso però immagina non solo che Erminia sia sen- 
sibile all'umanità e magnanimità di Tancredi, ma che senta per lui 
immenso affetto, mentre egli non può corrisponderle, essendo innamo- 
rato di Clorinda. Questa è situazione dei poemi cavallereschi. Per non 



(1) Studii sul Tasto, p. 75. 

(2) Commento, pag. 766. 

(3) Vedi il mio lavoro Sulle fonti ecc., I, 262 e sgg. 
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addurre che solo qualche esempio, Angelica, ncìV Innamorato e nel 
Furioso, ama chi l'odia, e fugge chi Tama. E Lucilla, neirAmadigì di 
Oaula (XXVI, 6), ama chi la fugge, >. 

Ed ha in odio ohi per lei si 8tnigge(l). 

■ 
Ed in generale il tipo di Erminia corrisponde al tipo donnesco, quale 

fu creato dagli autori delle chansons de geste. Eksco le note di questo 
tipo donnesco quali sono compendiate magistralmente dal Rajna: < la 
donna innamora d*un forestiere, o addirittura di un nemico; gli offre 
essa stessa e fa accettare l'amor suo; per lui tradisce e abbandona pa- 
tria e parenti » (2). Come si vede, Erminia non potrebbe corrispondere 
più esattamente a questo tipo. Io però non direi che essa fu suggerita 
al Tasso dalla Basina del Childerico, come sostennero parecchi. Baste- 
rebbe questa sola considerazione, che Basina è sposata, e per andare 
a trovare l'amante deve abbandonare il marito, mentre non è conce- 
pita così Erminia. È diversa anche la (ine dei due episodi. Oltre a que- 
sto, manca nel Childerico la scena, per la quale nella Liberata Erminia 
si decide ad andare a trovare nottetempo l'amante. Per tutte queste 
ragioni a me pare di poter conchiudere che, se Erminia corrisponde al 
tipo donnesco creato dagli autori delle chansons de geste, non corrisponde 
perfettamente a nessuna donna di questa specie di lavori. Anzi aggiungo 
che il tipo donnesco degli autori delle chansons de geste, con poche 
modificazioni, esisteva giÀ nella poesia classica, come si vede in Medea, 
in Scilla, in Tarpea; quindi la concezione del Tasso è l' innesto di ele- 
menti quasi simili, attinti da due epoche letterarie differenti. 

Erminia ama un forestiere, anzi un guerriero che dovrebbe odiare, 
ed in ciò essa si accosta alle donne delle chansons de geste ; ma un fo- 
resti(Te od un guerriero che dovrebbero odiare, amano anche Scilla, i 

Medea e Tarpea. E, present^itesi nell'immaginazione del poeta queste 
tre donne nello scrivere di F^rminia, modellò la sua concezione sui 
poeti latini, specialmente sulle Metamorfosi, che Scilla in Ovidio ed 
Elrminia nel Tasso sono due gocce della stessa acqua (3). 



(1) Vedi il miu lavoro Sulle fornii ecc., If 261. 

(2) Rajra P., Le origini dslV epopea framt m e ^ paf^. 270. 

(3) La Scilla di Ovidio fu ricordaU dallo eteaso |)oeU (lett. 61, 75). 
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Tanto Erminia, qaanto Scilla compiono per amore l'atto ardito di 
uscir nottetempo dalla loro città; e tanto Tana, qaanto l'altra, uscendo 
dalla città, vanno a trovare la persona che amano. Si aggiunga che 
runa e l'altra, benché sentano nel cuore una passione potentissima, 
non sono corrisposte; e l'una e l'altra, prima di quella uscita notturna, 
passano il loro tempo a guardare il campo nemico da un'alta torre; 
e se a Scilla queiroccupazione desta nel cuore l'inestinguibile fiamma 
che la consuma, ad Erminia, già innamorata di Tancredi, quell'occu- 
pazione ringagliardisce l'amore {Gerus., VI, 62; Met,, Vili, 17 e sgg.). 
E dalle Metamorfosi vennero le preoccupazioni, che il Tasso fa na- 
scere in Erminia, pensando alle guardie che custodiscono le porte della 
città ed al modo come deluderle {Gema,, ibid., 78; Met,, Vili, 69-70). 
E dalle stesse Metamorfosi (Gerus,, 89, 5-8; Mft., Vili, 82) il far che 
Erminia acquisti maggiore risolutezza e coraggio per il sopravvenire 
della notte (1), ed anche T idea della lotta, che si combatte nel suo 
cuore, prima di decidersi ad uscire da Gerusalemme ed andare in aiuto 
del suo amante. Anche in Scilla, prima di decidersi all'azione, avviene 
una lotta tra Amore e Dovere. Però qualche particolare della lotta, che 
il Tasso ci descrive nel cuore di Erminia, gli fu suggerito, non dall' Vili, 
ma dal VII delle Metamorfosi, dove Ovidio descrive un'altra lotta 
simile nel cuore di Medea. Ovidio aveva fatto che Medea si deci- 
desse ad aiutare Giasone, pensando che egli, dopo il suo aiuto, le 
sarebbe stato debitore della vita e sarebbe stata lodata dalle donne 
greche (Met., VII, 47-50); ed un pensiero simile il Tasso mette nel cuore 



(1) Il Tasso scrive (LXXXIX, 7-8): 

£ la notte i suoi forti ancor copria, 
Ch^ai ladri amica ed agli amanti uscia. 

Ovidio invece aveva scritto (ibid., 81-82): 

Talia dicenti, cnrarnm maxima natrix 
Nox intervenit; tenebrisqae audacia crevit. 

I dne pensieri non sono identici, e forse è vero ciò che notò il Birago, il Tasso 
avere ricordato Catnllo, il Petrarca e TAriosto, i quali dicono che le ombre sogliono 
essere propizie agli amanti, benché qnesto sia un pensiero cosi comune e così pro- 
prio della situazione di Erminia, da potersi concepire senza aver presente un mo- 
dello. Però, quantunque i due pensieri siano diversi, dair episodio di Scilla molto 
probabilmente furono suggerite al Tasso le circostanze contenute nelFottava 89. 
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di Krminia (7G-77Ì. Per questo pensiero adunque a torto si è rimandato 

alle Eroidi dello stosso Ovidio ed a\V Argonautica di Av>ol Ionio Rodio. 

In Apollonio Rodio quel pensiero è messo in bocca a Giasone per lusin- 

p^are Medea ed indurla a porgergli aiuto (1); invece in Ovidio è messo 

proprio nel cuore di Medea, come nel cuore di Erminia lo mette il 

Tasso. Ed anche nelle Emidi quel pensiero ò messo in bocca a Paride j 

per indurre Elena ai suoi voleri, e non nel caore di Elena stessa. Lic '^ 

Eroidi non sono dunque fonte diretta di quel pensiero nel Tasso; sono 



■i 

però fonte diretta (Mei,, XIII, 109-12) del sogno, che il Tasso, nella ' i 



(1) Ecco i Tersi di Apollonio (III): 

Nam nomen libi clariMimoaqae excitabo plaoBOB, ncc ahi 
Secius heroés te celebrabant reversi in Graeciam, 
lleorumqae coi\jiigee et genitrices, qoae foreitan jam 
In litoribus sedent eoe. 

K più giù: 

Si namqne in illas eedes notas terramqne GnuHsiam aspiraveria. 

Qua fiMminia qua viria honorabilia et reverenda 

Kris. 

(2) Si rimandò ad Apollonio Rodio {Arg., Ili, 616 e sgg.), al IV, 9 e agg. del- 
VEtmde, al Atmw» (Vili, ti) e sgg.; XLIII, 155 e sgg.), alle MeUMmorfon (XI, 6DU e 
sgg.) ed tAVAt^litia Inmamoraia <XXI, 47 e sgg.}. 

(8) Parecchie immagini e parecchi pensieri gli vennero da altri libri delle Me- 
tanun-foBi e da altre opere di Ovidio {Gmu., LX, 5-6; Mei., IV, 6t — Gerui., LXVI, 
Ò4i\ i/W., IX, ia7 — GrruM., LXX, IS; Oviu., Am., egl. \, lib. I,. Parecchi gli ven- 
nero da Virgili«> (Grru»., LVll. 5-4); En., V, tf-M — (;#r«a., LXII, tt-l; Km., II, KiHìi - 
fierm»., LXIV, M ; AV, III. 2*» e 259 — Genu., LXXXI, 5-4>; ^ii., IV. .«i;. Altri dal 



Stanza G5, ci descrive in Erminia, quantunque per esso si sia rimandato - v 

a tanti altri autori (2). Non si cn^da però che il poeta, nella descrizione 

dello stato di animo di Erminia, prima dì decidersi ad uscire da (teru- .' 

salemme, non abbia fatto che ricalcare puramente e semplicemente le . 

orme di Ovidio, come in altri punti non fa che tradurre puramente e 

semplicemente ed Ovidio e più spesso Virgilio: le note principali di 

quella lotta sono attinte da Ovidio; ma egli amplia, illustra, dandoci 

una descrizione quasi originale, tuttoché qua e l/i, leggendo le sue 

ottave, non si possa fare a meno di non riconoscere immagini, pensieri 

e locuzioni di tanti altri nostri grandi scrittori. È la solita arte del 

poeta della Gerusalemme, di edificare coi materiali degli altri, da cui 

attinge anche parole e locuzioni per colorire il suo stile (3). 



■f 
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Dicevo che Erminia, qual*è concepita dal Tasso, è l'innesto di ele- 
menti quasi simili, attinti da due epoche letterarie differenti, ed ecco 
un'altra prova delle mie parole. Il poeta la fa assistere da un'alta 
torre del palazzo reale di Gerusalemme al duello tra Argante e Tan- 
credi, e la fa trepidante seguire lo svolgersi di esso. Anche questa è 
situazione comunissima nei poemi cavallereschi; e per essa primo TO- 
sterhage rimandò ai Reali di Francia, Il Rajna però faceva notare che 
nei romanzi, in cui si racconta delle imprese della corte di Artù, sono 
frequenti i tornei, dove, sotto gli occhi delle donne, si giostra, si ferisce 
e si ammazza (1). E simili combattimenti sono anche frequenti nei ro- 
manzi del ciclo di Amadis, come aveva notato il Giraldi (2) e come 
dimostrai anch'io nel mio lavoro del '93(^3). Non bisogna dimenticare 
però che qualche cosa di simile v'è pure nei poemi classici, ed i primi 
commentatori della Gerusalemme rimandarono per questa scena al III 
deìVIliade, dove si racconta di Elena, che assiste al duello tra Paride 
e Menelao. Ma come differente la scena che ci descrive Omero da quella 
che ci descrive il Tasso! Elena, mentre Alessandro combatte con Me- 
nelao, si contenta di stare a chiacchierare con le sue ancelle (//., Ili, 
383 e s^.), ed il poeta non ci dice nulla dei suoi timori e delle sue 
preoccupazioni. Erminia invece (LXIII, 5-8), 



Petrarca e dalPAriosto {Qerus.y LX, 3-4; Pbtr., Cam. in morte^ V, 1, 6-10-11 — G«- 
ru8,j LXII, 8; Petb., In morte^ aon. XXVII, 1-2). Per il verso 7 della stanza LXXXV, 
il Falorsi rimandò ad nn verso della canzone petrarchesca: « Chiare^ fresche ecc. •; 
ma non mi pare che l'osservazione sia giusta. Anche per il verso 1 della stanza 
LXVI: * Né 9ol la tema di futuro danno » fu rimandato al petrarchesco (Tir. Mor,^ II, 
48) : « Ma più la tema deJV eterno danno » . Ma non bisogna dimenticare, come fece no- 
tare il Ferrari, che PAriosto aveva scritto (XXVIII, 164): « Afa più è la tema del fu- 
turo danno». E dell'Ariosto sentono i versi B-4 dell'ottava LXXIII {Fur.^ II, 32). Altri 
versi ed espressioni furono suggeriti al Tasso da Dante [Gerus., LXXVII, 7-8; Inf., 
XX, 61; XXXIU, 80; XXVII, 26; Purg., XXII, 77; Par., XI, 17 e XXII. 42). Ed il 
Guastavini anche per l'espressione (XC, 1-2): del più nero, rimanda al dantesco (Inf, 
IX, V. 6): aer nero. — £ non ricordo che per parecchi altri fu rimandato a Giusti- 
niano (Geru8., LVIII, 5-6), a Saffo {Genu., LXXI, 5-6), a Platone (LXXXIV, 7-8) ed 
al Boccaccio (LXXXVII, 3-4); e che il Tasso ricordasse Giustiniano e Saffo per i 
luoghi indicati io avrei i miei dubbi. 

(1) fLxjNA, Zje fonti ecc., 2.« ediz., pag. 9. 

(2) Dei romanzi, pag. 43. 

(3) SulU fonti ecc., I, 265 e sgg. 



t.» 
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(l'knfjoKÌA piana e di sospetto. 
Mirò i Bnccesai dell» dabbÌB sorte; 
E, MDiprv cho la spada il Pogon mo«s 
S«nU nell'alma il fam> « le pu:«oaae. 



Più simile questa Brminia quindi alle donne dei poemi envatle- 
feschi, le quali, assistendo ai ducili doi loro iimiinti, non si mostrano 
cosi fri'ddc e costi poco preoccupato come l'KIcna omerica (1), R datali 
stessi poemi cavalleresclii i2i venne al Tasso l'idea di far che Knuinia 
sia esperia nello urti della niodicina (st. LXVIIi, e l'altra, del suo tra- 
veslimenlu per andare inosservata nel campo cristiano (st. LXXXVII 
e 9gg.)- I'*^'' " travestimento di Erminia »i ricordarono pure Patroclo 
die indossa le armi di Achille (//,, XVI, -lO-4f>), ed i Troiani, che nella 
memorabile caduta di Troia si camuffano con le armi del Greci 'En., 
Il, .".'ttì sgn.). Ma nel Tasso si tratta di una timida (l'mzella, che indossi 
[ler la prima volta anni ttU'-rriere ; e non di fìuerrieri i-he niutaoo le pro- 
prie insegin'. K pii'i simile all'ininiaginitzione del Tasso mi sembrano i 
ttiuti iKK-mi cavallereschi, ilove si racconta di donne guerriero, anzIchC* i 
due es<nnpi adilotti dcir//(/i/?.' e iMV Kneifle ; ed apparlitce da ciò, che il 
Tasso elilx- pn-senlo l'Ariosto nello scrivere {tferiM., XCI; Fur., XXVI, 
K)>. specialmente parlando di Krminia che si appressa allo porto della 
cittA(3j, ed alle sue impazienze, aspettando il ritorno dello scudiero, che 

vi Vedi Itfoli ili Fmitfia, ricontati anche dall' Oiit«rlia|^. 

.-J Vedi il mio Invoru .lei 'Ut, 1, -27.1-73, e llxjxx. 1^ fonti ecc., pag. ^2. 

-.i II T*«H.> «rive ^VI, !tì : 

Hrminia, Innclié iiuivi uli|UAiit<i si-cmt- 
Del duliloo nuu, linu vu j-rò «H.-iira: 
c;hi- •l'tHwn- M-i>|iTtii Blln tia ■•ine, 
E del nuo tnippu »r<l<r K-ute pulirai 
Ma |iur. tciiiiila itila jhitIii il liiiiui' preme, 
Kd ]ii|;aniia c»lui, i-lie n'Iia la cura: 

K rAaiunto av<-va WTitttì Vili, !•! : 

Il ■|unl, |x.i .II* inutat'> ohhf d'AlmoliM 

Le itlorii>«e inaegoe, Bndìi alla porU, 
K dine nell'ureculiio: lo tono il Conte, 
A un capitan die vi facea la icorta; 
K fattosi abballar «ubito il ponte, 
l'vr i[ui-lla Rtrwla rhe più breve porta, 
A«r.oii..i<:, »-n-a.i.l.'. diritt». 
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ella aveva mandato con una sua imbasciata a Tancredi (1). Però, anche 
ricalcando le orme dei poemi cavallereschi, il poeta ci dimostra il suo 
amore per altri lavori; e paragona Erminia, che può appena muovere 
il passo sotto le armi di Clorinda, ad Alcide vestito da donna (st. 92-93), 
e forse è vero che in quel punto egli ricordò pure un luogo della Bibbia 
{Libro dei re, I, XVII, 38-39), dove si parla di Davide, che vest« le armi 
di Saul; e certissimamente è vero che per i sentimenti, i quali desta 
nel cuore dell'innamorata Erminia il campo latino, egli ricordò Pro- 
perzio, dove parla di Tarpea (2). Ed il Tasso pensò a Properzio nello 
scrivere, perchè la situazione generale, in cui Properzio mette Tarpea, 
è molto simile a quella, in cui egli mette la sua Erminia. £kl il Proto 
fece una giustissima osservazione: che forse il Tasso fu richiamato al- 
l'imitazione di questa elegia di Properzio da un luogo di essa, in cui 
è ricordata Scilla; quella Scilla, che indubbiamente egli tenne presente 
nello scrivere questo episodio. E le impressioni, che il Tasso fe provare 
ad Erminia innanzi al campo cristiano, hanno tutta la sentimentalità 
di quelle, che Properzio fa provare a Tarpea. Anche qui quindi ab- 



(1) 11 Tasso scrive (102, 1-6): 

Ma ella intanto impaziente^ a cui 
Troppo ogni indngio par noioso e grave, 
Numera fra te atesta i passi altrui, 
£ pensa: Or giunge, or entra, or tornar deve; 
E già le sembra, e se ne duol, colui 
Men del solito assai spedito e leve. 

£ TAriosto di Buggiero, che aspetta Alcina, aveva scritto (VII) 25): 

Tra sé dioea sovente: Or si parte ella, 
E oommàava a noverare % potei 
Ch'esser potean dalla sua stanza a quella, 
Donde aspettando sta che Alcina passi ecc. 

Per quest'ottava del Tasso si rimandò pure ad un'altra stanza del Furioeo (XII, 
11), ad Ovidio (Lett. IB, 41-54), ad Orazio (£p. 1, 20-21) ed a Seneca. Ma Ovidio ed 
Orazio e Seneca parlano in generale delle angustie degli amanti nelle attese, e non 
rappresentano, come fa il Tasso. Che questi ebbe presente il VII del Furioeo è dimo- 
strato dalle locuzioni simili nelle due stanze. L'Ariosto poi, secondo il Bajna, avrebbe 
avuto presente ed Ovidio [Her,, XVII, 41-54) e Tibullo (I, Vili, 65). 

(2) É dimostrato da questo verso (CIV, 2) : 

Oh belle agli occhi miei tende latine! 
che è la traduzione del properziano: 

£t formosa ocnlis arma Sabina meis. 
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bìaiuo un fondo di poemi cavtilliMvschi manifestato con immagini, con 
pensieri e con locuzioni dei poemi classici. 

Ed a Virgilio il poeta certissimamente sMspirò per fare che Er- 
minia, in attesa del ri tomo dello scudiero, sia riconosciuta dal gio- 
vane Poliferno ed inseguita (Gerus., CVI e CVIII; En., IX, 37:i e sgg.). 
Dalla lettera 61 del suo Epistolario apparisce ([uanto egli dovè pensjire 
per combinare la scena come adesso la leggiamo; ed in altri punti 
egli stesso rimanda a Virgilio; e la derivazione 6 cosi evidente, che 
non ha bisogno d* illustrazione. Venuto piTò il poeta nella <letermina- 
zionc di far che Erminia sìa riconosciuta dalla scolta dei Cristiani pcT 
una circostanza, sugg(TÌtagIi daW Eneide, come avrebbe egli potuto 
non pensare alla stupenda ftiga di Angelica d<'l Furiostt nel descrivere 
la ftiga di Erminia, ins<*guìta da quella scolta? Il Parlagreco scrisse 
che per la forma esterna la fuga di Erminia ricorda quella di Basina 
nel Childerico e in altri poemi francesi, e (juella <li Drusiana nel Jittoro 
d*Antona; e forse (]uesti poemi si debl>ono considerare come fonti in- 
dirette delle ottave della Genijtalemme: la fonte diretta di «luelh^ ottave, 
senza dubbio, 6 il Fun'oito, conn' apparisce a molti segnili) ed anche 

^1; L'AmosTu di Aii«;»»lica, appi'na vt^le HiiiaMu. mtìv<» (I, 18>: 

La donna il |)alafrenu ad>liftro colla ^ 

<9 lo stessu Derive il Tasso di Erminia, quando 8i vedo ins(.'<;utta dai Oistiuni .VI, 
OIX, 7): • volge imlU'tru l'ii^j-^itndo • . 

Così Angrelica come Krminia sono tanto fuor di sì*, clic non ri'^^Mio più il <:a- 
taIIo, ina si laHciunu tra»»iHirtare da i.>ììm>. I/Auiomu scrive ^iòùl.): 

Ma |)allida, tremante e di s«> tulta 
Lascia cura al destrifr ch<' la via taccia. 

Il peuMieru di quest'ultimo verso è espresso dal Tasso co>ì <ViI, l-'J, (> : • tini i^ittffa 
f acorta — il rorridorr in aua Imf'tn la fturfa .. Il |)ensu'ro del primo versi» r- fspn"v«Mi 
da quest'altro del Tas^o l'AiV/., -t .- • K mezza ifioi!*t jutr fra riivr e morta • . K così An- 
gelica come Krminia attraversiino tante strade: 

hi su, di ìj:ì\i iK;r l'ulta selva fera 

Tanto K"***- 

Akio.sk». 

Per tanti.' strade si ra^;;ira e tantf 
Il corridor. 

1 ASM». 

E Tuno e l'altro {Mieta {xirlano di selva ' Fur.^ I, liJ. 2: <irruM.^ VII, I, 'Jt : e nei 
due |iu<*ti VI »uno due versi similissiini \^'v contenuto «> |M<r torma, dai <{uaii appu- 
riice chiara la filiazione dell'una descrizione dall'altra- 
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dalla similitudine, di cui il Tasso si vale (CIX), che gli fu suggerita 
dalle due similitudini {Fur., I, 11 e 34), con le quali TAriosto aveva 
illustrato la itiga di Angelica. £ poiché l'Ariosto nell'una parla di una 
pastorella e di un serpente, e nell'altra di una pargoletta damma o 
capriola, mentre il Tasso parla di una cerva assetata, non è improba- 
bile che abbia pure ricordato un punto della Bibbia, come vogliono 
alcuni commentatori, dove si parla proprio di un cervo, che agogna i rivi 
deiracqiui. E di un'altra similitudine del Furioso egli si ricordò nel- 
l'ottava II del canto VII, illustrando con la similitudine dei cani il 
contegno dei Cristiani, che ritornavano ai loro accampamenti pieni di 
ira e di vergogna, dopo avere invano inseguita Erminia. L'Ariosto 
aveva paragonato Bradamante e Marfisa, che inseguono inutilmente 
Agramante, a due belle e generose parde, vergognose di avere invano 
inseguiti i cervi e le capre (1). 



Qoel dì e la notte e mezzo l'altro giorno 
S'andò aggirando e non sapeva dove. 

Fur., I, 35, 1-2. 

Fuggi tntta la notte e tutto il giorno, 
Errò senza consiglio e senza guida. 

Gcrwi., VII, III, 1-2. 

Ed anche i versi 3-4 della stessa ottava III hanno molta somiglianza coi versi 6-8 
dell'ottava '36 del I canto del Funow. 

Alcuni critici hanno notato che la descrizione della fuga di Angelica procedo 
da quella di Falerina, dataci dal Boiardo ; però il Tasso, senza dubbio, non ebbe pre- 
sente il Boiardo nello scrivere. Il Boiardo scrive che Falerina andava 

Guardando spesso addietro e con paura. 

Ekl il Tasso dice tutto il contrario di Erminia (II, 7-8;: 

Ella pur fugge, e timida e smarrita 
Non si volge a mirar, sbanco è seguita. 

E di quell'altro pensiero del Boiardo: 

E ciò che sente e vede di lontano 
Sempre a le spalle aver crede Aridano, 

passato nelle ottave dell'Ariosto ^XXXIII, 7-8;, nel Tasso non v'è neppure ombra. 

(1) Potrebbe essere indizio di filiazione, la parola vergognay contenuta nella si- 
militudine del Tasso e dell'Ariosto ^Gerus.j VII, II, 5; Fur.^ XXXIX, 69. 5\ 

Alcuni per questa similitudine della LiUrata rimandarono al XXII, 189-92 del- 
V Iliade. Ma Omero parla di un veltro, che insegue un capriolo e finalmente lo ad- 
denta. I cani del Tasso invece, dopo aver inseguita inutilmente una fiera, non avendo 



~ 111 — 

Da^ìì stossi poemi cavallereschi il Tasso fu indotto a far che Er- 
minia, fuggendo, smonti ad una riviera e (]uivi si addormenti (1). 
Però le descrizioni che egli ci dà, e della sera e della mattina, sono 
una vaga intarsiatura di luoghi di differenti autori, soprattutto classici : 
non v'è immagine o pensiero in quelle descrizioni, di cui il poeta a 
giusto titolo si possa dire creatore (2). 

Per Erminia fY'a* pastori, comincio da un'osservazione giustissima 
del Mazuy, poi ripetuta da altri, che queirepisodio è tutto una pasto- 
rale, ed il genere pastorale sorge sempre nei tempi agitati dalle guerre 
civili. Qn cherche rfa?w !es doucextrs de la vie »olitaire d secauer le triste 
spettacle des temps, continua il dotto critico francese. Ainsi Virgile chart- 
tait les hergers en face des violences d'Aiiguste et de la guerre d^Actium; 
aitisi le Tasse falsali un si doux tableau de la vie des champs au milieu 
de l'Italie en armes; ainsi le genre Fhrian precèda et suivit la revolution 
fran^ise. La natura idillica del Tasso quindi e Telemento pastorale 
introdotto nel suo poema è una necessit/k dei tempi, e mal si potrebbe 
spiegare diversamente. 

Per la fonte dell'episodio di Erminia fra* pastori poi lo stesso 
Bfazuy scrive: Il n'est pas rare dans les romans de chevalerie de voir 
les filles de rois se vétir de la robe de bergères; elles sont presque toutes 



potuto raggiungerla, temano metti ed anelanti. Ed anche le situazioni che illustrano 
nei (lue poeti sono differenti. In Omero si parla del duello singolare tra Achille ed 
K^tore: nel Tasso si tratta di Erminia inseguita inutilmente dai Cristiani. 

Alla similitudine del Tasso è evidente che tenne gli occhi il Manzoni nello scri- 
vere il principio del cap. XI dei Promeui Sixm. Apparisce non solo dalla forma quasi 
identica delle due similitudini, che comprendono le stesse note, ma anche dal verbo 
tornare, di cui si valgono i due scrittori. 

(1) Vedi il mio lavoro Sulle fonti ecc., 1, 288 e sgg. 

,2^ CHt. HI, 5^; StAiio, Thefj., Ili, I7«i. Si rimandò pure a Virgilio ( En., XI, 
918}, ed il Martinelli ricordò pure il I deWIUoile. — Ott. IV, 1-2; ai son ricordati mol- 
tissimi autori, ma il luogo più simile «• Ovidio 'Met.y X, 7^75). Anche a moltissimi 
autori (Omero, XXIlI.tSt; Virgilio, Kn., II, 2tib-7(>; Cicerone, De «£•>., Ausonio, Euri- 
pide, Ovidio, ecc.) si rimandò per i versi ÌP^ della stessa ottava, ì cui versi 5-4» wmo 
reminiscenza dt altri versi del I>ella Casa, grandemente ammirato dal Tasso. 1 pri- 
mi quattro versi delPottava V, secondo me, furono suggeriti a Torquato da alcune 
ottave dvWAmadigi del padre 111.88; Mll, 2«327; XI, 9 : i segni drlla tiliozione 
sono evidenti. Pure |)er cwsi si era rimandato a Virgilio [Kn., VIII, -tW-òti , al Pe- 
trarca, airAlaiuauui, all'Ariosto, a Sofocle 
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reconnues d leur démarche noble et gradente. Aussi messer Ariosto a-t-ìl 
rnis Angélique au milieu des hergers, et Vun d'eux, le simple Medor, 
parvient à toucher san coeur. 

E quanto a figlie di re ed a donne gnerrìere, che capitano fìra' 
pastori e vivono qualche tempo in mezzo ad essi, io rimando al mio 
lavoro del '93 (1). Quanto a ciò che dice dell'Ariosto, il Mazuy mostra 
di essersi bene accorto che la prima fonte di questo episodio del Tasso 
è l'Angelica del Furioso. Anche il Rajna per Erminia fra* pastori ri- 
manda al Purioso{2), però aggiunge che e giova altresì rammentarsi 
del Mambriano (XXXIX, 37) e del Ciriffo Calvaneo (canto I) >; però 
vedremo che di questi due poemi non si trovano tracce nell'episodio 
della Liberata: essi non si possono considerare quindi che come fonti 
indirette, e fonte diretta è il Furioso, 

So Angelica, la quale cerca di allontanarsi dai suoi amanti, nelle 
mani dei quali non voleva cadere, si avviene nella rustica abitazione 
di un pastore di cavalle e si veste di rozzi drappi (XI, 9 e sgg.); chi 
è che non vede che essa suggerì al Tasso i fatti, che, dopo la sua uscita 
da Grerusalemme, avvengono ad Erminia, la quale, fuggendo da quelli 
che l'inseguivano, si avviene in un albergo di pastori, si spoglia delle 
vesti regali e fa vita pastorale con essi? E più là vedremo che, come 
Angelica trova nella campagna gravemente ferito il giovane Medoro e 
se ne innamora, così Erminia troverà, anche gravemente ferito, il cro- 
ciato Tancredi, di cui era pazzamente innamorata^ e lo soccorre e gli 
prodiga le più amorose cure (3). 

Senza dubbio dunque il Tasso, nel concepire la sua Erminia, ebbe 
presente la concezione ariostesca. Anche in questo capitolo ho fatto 
notare (4) che il poeta dà ad Erminia conoscenza di arti mediche, come 
l'Ariosto aveva date le stesse conoscenze ad Angelica; e come Ange- 
lica si serve di esse per guarire il giovane Medoro, di cui poi s'inna- 
mora, così Erminia avrebbe voluto servirsi delle stesse conoscenze 
per l'uomo del suo cuore. Ma non son solo queste ragioni generali, che 
m'inducono a ritenere la filiazione della creatura tassesca da quella 



(1) Sull^ fanti ecc., I, 28B e sgg. 

(2) Lb fonti ecc., pag. 205. 

(3) Vedi il cap. XIII di questo lavon». 
[À] Vedi indietro a pag. 107. 
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ariostesca: nella vita pastorale di Angelica ed in quella di Erminia vi 
sono delle somiglianze, che mostrano all'evidenza quella derivazione. 
Erminia, come Angelica, accolta benevolmente dal pastore, veste ru- 
stici abiti, dimostrando, anche sotto di essi, al moto degli occhi e delle 
membra, la sua nobile origine (Fur., XI, 11; Ghnis,, XVII, 5-8). E come 
Angelica nel Furioso rimunera il pastore deirospitalità accordatagli, 
dandogli un cerchio d'oro adomo di ricche gemme {Pur,, XIX, 40) ; cosi 
Erminia nel Tasso offre al pastore molte ricchezze di gemme e d'oro 
per Tospitalità che le accorderà {Oerus,, XVI, 1-4). E tanto Angelica, 
quanto Erminia segnano Vamato nome in mille guise sulle scorze dei 
faggi e degli allori (Fur., XIX, 36; Gerus., XIX); ed il Beni vuole che 
anche la stanza XX di questo canto della Liberata, dove si racconta 
della storia infelice che Erminia avrebbe voluto affidare alle piante ami- 
che, sia stata suggerita al Tasso dalla stanza lOd e sgg. del canto XXIII 
del Furioso, dove si racconta la storia, che Angelica e Medoro incidono 
sulla scorza degli alberi (1). 



(1) So che per queste parti deirepisodio della Uòeraiat le quali io credo al Tasso 
suggerite dairAriosto, molti rimandarono ad aatori diffierenti; ma ora mostrerò 
quanto questi critici s'ingannino. 

Per le offerte, che Erminia & al pastore ed anche per la nobiltà e gentilezsa 
che dimostra, quantunque coperta di rossi panni, fu ricordato il V della Farmglia; 
ma, secondo me, a torto. 

Prima di tutto, potè il Tasso pensare all'episodio di Cesare ed Amicla di Lu- 
cano nello scrivere l'epiaodio suo, di Erminia fra' pastori? Sì, ma per una sola cosa; 
per il raffironto di Amicla ed il pastore della GenueUemmu, tutti e due poveri, che, 
mentre infuria a loro d'intorno la guerra, si stanno tranquilli e contenti, sicuri nella 
loro povertà. £ perciò non mi pare difficile ohe quei due versi (IX, 7-8): 

Né gli avidi soldati a preda alletta 
La nostra povertà vile e negletta. 

siano stati suggeriti al Tasso da questi versi della Fanagiia (V, &2B-7): 

Hecurus belli: praedam civilibus armis 
Scit non 



Per tutt 'altro per<> Amicla ed il pastore sono differentissimi. L'uno è nocchiero, 
l'altro ù un povero contadino; e, mentre all'uno si presenta lo stesso Cesare, rhe 
egli non conosce e gli domanda un servigio, all'altro si presenta una buona e gen- 
tile fanciulla, domandando di essere da lui ospitata. Si è fatto male dun<{U<* u vedore 
delle somiglianze dove non sono, ed a ravvicinare due episodi non molto simili fra 
loro. Ma veniamo ai punti s(>eciali, per cui i duo episodi eiono stati ravvicinati. Er- 
minia al buon pastore, che ha già mostrato tanta bontà i>er lei, dice (XVI, 1-4;: 
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Pare avendo attinto tante circostanze dal Furioso, quale differenza 
tra l'Angelica deirAriosto e T Erminia del Tasso, e tra la vita pasto- 
rale, che ci descrive Tuno e l'altro poeta! Angelica è una donna con- 
tenta, che, dopo essere stata amata da tanti, si dÀ in braccio a chi 
essa ama e sorbe fino all'ultima stilla il calice del piacere. Erminia 
ama, senza essere corrisposta, e, lontana dall'oggetto amato, vive una 
vita di continua malinconia e dolori, e si augura la morte come fine dei 
suoi mali. Essa, se per la lotta tra la realtà ed i suoi desiderii mette 



Che 86 di gemme e d'or, ohe '1 volgo adora, 
Siccome idoli saoi, tu fossi vago. 
Potresti ben, tanti n'ho meco ancora, 
Bendeme il tao desio contento e pago. 

Non cosi dice Cesare al barcaiolo Amiola (V, 5i)2-87): 

Expecta votis migora modestia, 
Spesqne tnas laxa, javenis, si jussa secntos 
Me vehis Hesperiam, non ultra concta carinae 
Debebis, manibasqne inopem dnxisse senectam. 
Ne cessa praebere Deo tua fìtta, volenti 
Angostos opibos snbitis implere Penates. 

Io non so che cosa ci sia di simile in queste due offerte, fifttte con fini diversi, 
dove non c'è vocabolo o locazione che fiuxùa fede di filiazione. 

L'altra circostanza, per la quale alcuni, studiando la LibereUaf hanno riman> 
dato a questo episodio della FarBogliaf è la seguente. Lucano di Cesare, ohe fift quelle 
profferte ad Amicla, scrive (V, 588-9): 

Sic £ektur: quamquam plebeio tectus amictu, 
Indocilis privata loqui. 

Ma il Tasso dice che Erminia, quantunque coperta di abito pastorale, 

nel moto degli occhi e delle membra. 
Non già di boschi abitatrice sembra. 

Può essa far pensare a Cesare, il quale, quantunque coperto di abito plebeo, fa- 
ceva pure delle offerte regali? Quanto non è più simile il pensiero del Tasso a quello 
dell'Ariosto? 

Ed alcuni critici per questi stessi versi del Tasso, non a Lucano, ma hanno ri- 
mandato ad EUiodoro, il quale di Carichia, vestita da povera, aveva scritto: « appa- 
riva lo tplendore della bellezza sua in qwdVabito viUeeco^ non altramenle che suole la luna 
tra le nuvole riaplendere ». Se si badi bene, il pensiero del Tasso è più simile a quello 
dell'Ariosto, che a quello di Eliodoro^ Questi parla solamente di bellezza, mentre il 
Tasso, non di bellezza, ma parla di nobiltà, di alterezza e di gentilezza. Erminia, 
anche in abiti di pastorella, mostra, non bellezza, ma regia vxaeetà^ e 'con una locu- 
zione petrarchesca, in morte, canz. VII, 9, 9) 
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capo ni Petrarca, iht lo scontento tU cai fc iravafrliaia ed il di-sidcrio 
ildln tatui»), ft l'inizio tlcll'arit' modem». Senza duì)liio, {■ la ctmcezionv 
|iifi viva e più bolla del T»»t(0, v in cai 6 traijhisa tutta l'anima am- 
malata dol [loeta. l'uò quindi avere solo delle circostanze c»tcme mi- 
mili ad Angelica; ma intimamente differisce da lei. Somiglia ad An- 
gelica, perche il Tasso Io <l^ come demidcrio ((tiellii vita di godimenti amo- 
rosi e di piacere, che l'Ariosto descrive in atto nella sua crcatora; ma 
si accosta di piii al Petrarea, tu cai vita tVi un continuo dcniderio in- 



ijiUDto é io lei d'ftltero e di xentile. 
n solo di belleua, m» Anche di iiohiltà: 



Qu&nto all'uttava \iX, in cui hi dice die Krinioi*. per sfugo della sua p«MÌon«, 
ini-irlevn nulla K'nriB di'llc |>iMiitt- il nume dHt'amato Tancredi, uitrc all'Ariosto, si 
tviu riroriliiti |>iù ili rlin'i altri autori: Virgilio .vrI. X,^2\ Ovidio lettera di Enotia 
a l'uridn, V, 2I--J1;. Lui-ian» Amori . Catullo. Marziale. Calpurniu, Petrarca, Sannft- 
laro, lloiarilo, ('inzi'i.fiiraldi. u forw aaclie qiialrho altru. Ch» il Tasso rirordaMs 
r.^ricBlu nello acrivcre, non pu^ metteni in dubliiu ^vedi anche Bajra, Fonti, scc-, 
XiJ « RffR. i>er Ifl milite circottanie, che attinae da qaeirepismlìo del Fariont. E, ae- 
condu me, insieme i;i>n l'ATiostu ei;li aveva presente aorhe Ovidiu: solo in Uvldìu 
\'ii il |ienmerti cuntenut>> nell'ottava XX. Il |ioeta fa che Erminia ìneidk aulte piante 
il nume dell'amato, e quindi le b din, voiRendusi a quelle piante: 

Questa dolente istoria, amiche piantir, 
Perchi» ecc. ecc. 

Prvcisaiiiciitr ciV> elio in (Ividi.. dici- l'aride; 



VA b ludlxiii di tlliaxion" diretta, non solo il ar 
che la roniiB, onde son manifestati i pensieri i 
Il Tasso Krive (\1\ : 

Sanau. allur che su gli ■ 
Iti Ovidio aveva scritto (I. e, IS e sgf;. : 



Soft» KTTgtt il 
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soddisfatto. E da qai T imitazione, che il Tasso fece della canzone 
Chiare, fresche e dolci acque nell'ottava XXI di questo canto (1). 

Ma soprattutto stupenda è la rappresentazione della vita pastorale 
che il poeta ci dà; e di quella rappresentazione, secondo me, fonti dirette 
sono l'egloga I e II ed il libro II e IV delle Georgiche di Virgilio. 

Nell'egloga I, in Virgilio, come nel Tasso, un pastore descrive la 
sicurezza e la tranquillità della vita pastorale ad un'altra persona, agi- 
tata da contrari sentimenti. Nel Tasso quest'altra persona è una donna 
di condizione regale, mentre in Virgilio quest'altra persona è pure un 
pastore ; e se in Virgilio si magnifica la vita pastorale per fare le Iodi 
di Augusto, nel Tasso si magnifica la vita pastorale per fare le lodi 
della povertà: non ostante ciò, il fondo della situazione nei due poeti è 
identico. E da qui i riscontri speciali fra' due poeti, i quali parlano en- 
trambi di suono di hoscherecce inculte avene (calamo agresti), entrambi ci 
descrivono i loro pastori sedere all'ambe amene degli alberi, ed entrambi 
sono tranquilli, mentre d^ intomo dedito incendio di guerra arde il paese 
{undique totis Usque adeo turhatur agris). Si aggiunga che l'uno e l'al- 
tro episodio hanno uno scioglimento quasi simile: nell'uno e nell'altro 
il pastore, che ha fatto le lodi del proprio stato, ritiene con sé la per- 
sona, che si è lamentata delle proprie disavventure. E non mi pare 
difficile che il Tasso abbia fatto dire al suo pastore di essere vissuto 
lunga stagione in Menfi presso la corte del re (st. XII-XIII), indotto 
dal Titiro di quest'egloga virgiliana, il quale dice di essere stato a 



^1) L*ottava del Tasso porta segni noD dubbii di essere stata modellata sulla strofa 
della canzone petrarchesca, quindi tutte le altre citazioni (Sauhazabo, egl. IV e Vili; 
CiBiFFO GALYAHéo, l, 8; Amadigi di Gaula, XXXVI, 76) mi sembrano inopportune. 

L^espressione del Tasso: « ^one avverrà • corrisponde perfettamente al petrar- 
chesco: « Tempo avverrà ancor forte » . £ Pun poeta e l'altro immaginano che IMnna- 
morato superstite volga gli occhi al luogo dove giace sepolta la spoglia dell'amante 
{Volga la viata, Petr. ; E rivolgendo gli occhia Tas.). E l'uno e l'altro fanno che 
quello, sopraffiitto dal dolore, si lasci andare alle lagrime. Se l'espressione, con cui 
il Tasso manifesta quest'ultimo pensiero, è di£ferente da quella con cui è manifestato 
lo stesso pensiero nel Petrarca, bisogna notare che anche l'espressione tassesca è presa 
da un altro luogo del Petrarca. Il verso: 

Di poche lagrimette e di sospiri, 

è tolto dal sonetto a Sennuccio: 

Di qualche lagrimetta e d'un sospiro. 
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Roma e di aver visto da vicino Cosare Ottaviano (v. 42 e sgprO- Il 
D'Alessandro anche a questa prima egloga di Virgilio rimandò per la 
risposta di Erminia al pastore: « O fortunato (Fortunate ttctiex) >. 

La seconda egloga di Virgilio li Tasso ha potuto tenerla presente 
per la circostanza contenuta nei primi due versi della stanza XX, dove 
si dice che Erminia si lamenta e piange, mentre, sul meriggio, le peco- 
relle sono assise sotto Tombra. In Virgilio vi è la stessa circostanza 
(Nec etiam pecudes umbras et f rigora captant, ecc.), raccontandosi di 
Coridone innamorato pazzamente di Alessi. 

Il Lombardelli poi notò (e nessun critico posteriore tenne conto 
della sua giusta osservazione) che il pastore del Tasso è simile a quel 
vecchietto del IV delle Georgiche, detto Aglao Sifldio. Tutto quello che 
dice il Tasso del suo pastore, è detto in breve da Virgilio di questo 
Aglao Sifidio, il quale vive appunto quella vita, in tutte le sue circo- 
stanze, così ben lodata dal pastore della Oerusalemme, E vi sono due 
indizi manifesti, secondo me, della filiazione dell'uno dall'altro episodio. 
Il Tasso fa dire al suo pastore che non brama tesar, né regal verga; e 
Virgilio del suo pastore dice che regum aequabat ope» animis, E l'un 
poeta e l'altro scrivono che ai loro pastori la terra dava cibi non compri 
alia parca menjta (dapihus mmtfcu onerabat inemptis): qui anche le lo- 
cuzioni si corrispondono (1). 

Ed insieme col IV, a me pare che il Tasso abbia avuto presente 
un brano del II delle stesse Georgiche nel concepire e rappresentare il 
suo pastore. Ed in questo brano (versi 458 e sgg.) Virgilio, facendo le 



(1) tìo cho Pespressione • cibi man compri > è anche in Obaxio, nel secondo epodo 
(ciapci imempioi) ed in Claudi axo, in Ruff, {Mihi dimoi inempUu Terra flaptt)^ a cai 
parecchi crìtici hanno rìmandato e che il Taaao potè anche rìoordare, scrìvendo. 
Però i lavori di Orazio e Claudiano, se simili per la situazione generale con Tepiso- 
dio del Tasso e con parecchi luo^i^hi di Virgilio, differìscono da essi per tante circo- 
stanze accessori**. P. e. in Orazio non t^ò accenno alPidea oontenata in questi due 
▼ersi : 

Altrui vile e negletta, a me sì cara, 
Che non bramo tesor, né regal verga, 

idea, che abbiamo travata anche nel IV delle OHfrgirht, Si aggiunga che quel verso 
di Virgilio -^e non quello di Orazio o di Claudiano) ò rìcordato dal Tasso nel suo dia- 
logo Il padre di famiglia per esprìmere il i^ensiero, che aveva £ztto manifestare al 
pastore della Gemaalrmimr {Dialoghi^ I, 861). 



lodi della vita pastorale, dice che i pustori, loiituni dallu discordi arme 
{qiiihus ipsii procitl disinnlibHS armìx), vivono vita quieta, libera di frudi, 
piena di dovizie, contenti di racogliore quello che pmlace la terra, la 
quale b molto ferace. Dormono sonni soavi, talvolta al rezzo degli al- 
beri; e loro cura non sono che i campì « l'armento. Come si vede, 
quasi tutte le idee, clic il Tasso inette in bocca al xun pastore. E non 
6 dìllìcile che da questi versi di Virgilio (523 e s)j^.): 

iDterea dolces p?ndeat circam oscula nati. 
Casta pudicitìaoi aervat Uomas, ubera v&ccoe 
Lact«a demittunt tee. 

sia venuti! al Tasso l'idea di dare dei tigli al pastore i qualìegU ci 
dipinj^c per rendere più varia e più bella la .scena; e di far che Ermi- 
nia prema il latte diille irsute mamme delle capre iXVIII, 7). 

Secondo me, ^ quindi inopportuno rimandare a Quinto Curzio (1), 
al Poliziano \Ot'»'fra. I, IT-iMÌ, al Tansilln (// Pntlere': al Tolomei, ad 
Allieno Lollio. al MondojcnPtto, al Cieco di Ferrara e ad altri; in ossi 
non vi È una sola idea speciale, che li ravvicini all'idillio della (.i*ru- 
mhmme: non sono quindi che tonti indirette dell'episodio del Tnsso, 

Se, oltre ai brani delle efrioghe e delle jreoreiclie virgiliane ricor- 
dali, dovessi dire che il Tasso tenne pres<nte qualche altro lavoro nello 
scrivere, io ricorderei \'A{t<renzì"iie di Lorenzo dei Merlici, la quale ha 
qualche verso, che fa proprio pensare del Tasso, Questo p. es. : 

La v(>stni Mie spegna un frescu rio. 



,li in Quinto Curzio si nicci>nta di un uiTto .^bitolomia», |>i;r luugo ordine dì 
parentela 0111:1 unto a i>ersoue dì sangue reale, il quale, divenuto povero )ier la sua 
bontà, si slava tutto il i;ii)rno a coltivare miseramente un (.liuculo orticuUo vicino 
alla città. vMt'ssandro lo toglie da quello statu Ji misfria e In nomina re. K the ha 
che fore questo racooutu con l'episodio della Gii-Hrulruiiarf quanto i due brani non 

Sopratutto i critii'i hanno ricordato questo racconto per una circostania, per- 
chè, [larlando Quinto Curzio della p^iverti di Abjolomino. a-;(,'iun_?e che esso, tutto 
il giorno intento alle sue Of'cui'azioni campestri, non K»lim i roi.iori, ni In tlrrpilo 
•Ic.'f' armi, ■■Ae nitcì iiii-in) lolla /'Aii'it r-u'-'oriy.'. Ma c''^ 1ii*>K"0 di rim mdare a tjuinto 
Curzio, quando i|uella circnstan^ia i cuntenuta nesli ei'isodi virijiliani, che. senza 
dubbio, qui il poeta tenue predenti nello scrivere.'' 




H|<«KTio la Mt« raift ii»ll'*(X|U» ohUra. 

Tmti>chft n^i versi del Tasso non vi sia pensiero od Immatfìne che 
non sia attinta da Virilio, nun si eroda ch<< l'episodio dclln (ìeruga- 
tmtmf ci faccia l'effetto corno di un (Ia[)licato. QlA la potenza dell'ini' 
marnazione del Tiwso si scorge anche in qnol prendere di qna e Ik 
materiali differonil o cminlinarli in un Inlto nnovo. 01ln> a qui»to, ijnei 
materiali non sono resi froddanicnto, come f^nnu i^ringcgiu imitatori: 
a i|ae' materiali il i>oeta infonde la propria viui, ed i ^noi versi si leg- 
ano come se fossero in tutto originali. 



CAPITOLO VII. 



Tancredi prigioniero di Armida — I prigionieri di Armida sono liberati da Binaldo, 
di coi s'innamora la maga e Io trasporta in nn suo delizioso castello. 

(Canto Vn, 23^; X, 67-72 e XIV, 50-68). 



Il Parlagreco opina che rallontanamento di Tancredi dal campo 
cristiano per seguire le vestigia di Erminia, da lui creduta Clorinda, 
sia stato suggerito al Tasso da Darete Frigio e da Ditti Cretese, i quali 
raccontano che Achille, per amore di Polissena, si dilungò dal campo 
greco e poi fu ucciso (1). Ho detto che il Tasso molto probabilmente non 
lesse quei due autori (2); e, quando anche li avesse letti, sono così di- 
verse le cose, che avvengono a Tancredi e ad Achille, allontanatisi dai 
loro accampamenti, che difficilmente le avventure dell'uno fanno pen- 
sare a quelle dell'altro. Tancredi, che va in cerca di Clorinda, s'im- 
piglia in avventure di poemi cavallereschi. Perciò è più giusto credere 
che il Tasso, neir immaginare il vagare di lui in cerca della donna 
amata, abbia avuto presente anche i poemi cavallereschi, dove si rac- 
conta spesso di cavalieri, che si mettono alla ventura in cerca di qual- 
che donna (3). La sua è una di quelle inchieste, di cui sono cosi pieni 
i romanzi della Tavola Rotonda (4). Nel Furioso, per non parlare che di 



(1) Studu sul Tono, pag. 79. 

(2) Vedi Prolegomeni, cap. U, pag. 35-36. 

(3) Vedi il mio lavoro Sulle fonti, I, 906 e sgg. 

(4) Bajha, Le fonti ecc., pag. 207. — Vedi anche Giulio Bazzoli, Per le fonti del- 
l'Orlando Innamorato, pag. 20 e sgg., filano, 1901. — Il Mazcy poi scrisse: « Uépieode 
du chàteau éehanté est copie mot à mot dans tea romana de che valer te, cet écuyer qui sonne 
du cor, ce pont-lecis qui s*€tbai»se^ ces muraiUea de diamant, cette ciarle mudaine qui èblouit , 
ce catxUier arme de toutes piècea, ce combat à outrance, tout cela ae trouve répété à aatiéié 
dana tea épop^ du nioyen àge * . 
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qualche esempio insigne, non abbiamo anche Orlando, che si allon- 
tana dal campo cristiano per andare in cerca di Angelica {Ori. Fur,, 
IX, 2)? 

Io però non direi che il Tasso nello scrivere di Tancredi abbia 
pensato ad Angelica che fdgge spaventata dinanzi a Rinaldo. Non v'ha 
alcuna relazione fra una donna che fugge per non cadere nelle mani 
di persona che odia, ed un nomo che va in cerca di una donna, cre- 
duta la donna del suo cuore. 

E la fonte principale del Tasso nel racconto delle avventure di 
Tancredi in cerca di Erminia, da lui creduta Clorinda, secondo me, 
è un episodio deìV Innamorato (I, Vili, 18 e sgg.), a cui rimandò il 
D'Alessandro, ed al quale mi fa meraviglia come non abbiano accen- 
nato i commentatori più recenti della Liberata, 

Rinaldo è portato da un naviglio incantato in una selva. Appena 
mette il piede in essa, gli si fa incontro, piangendo, un vecchio, il 
quale, raccontandogli che un ladrone gli aveva rapita la figlia, io 
prega di volerlo aiutare. Rinaldo insegue il ladrone; e quando questo 
si vede inseguito, lascia la donna e si mette a sonare un grandissimo 
corno: 



la donna • già non stett* a bada: 
Pose a la bocca on grandissimo corno: 
Par che rìsaoni l'aria e il ciel dintorno. 

A quel suono cala un ponticello, che unisce un castello al mare, e sopra 
di esso comparisce un gigante, armato di una catena e di un dardo. 
Rinaldo ed il gigante combattono; ed il gigante, vistosi superato, si 
mette a ftiggire. Rinaldo lo insegue. 

Nel capo di quel ponte era un anello, 
Dentro li attacca il gigante l'oncino, 
E già Rinaldo è sopra il ponticello 
Che correndo al pagano era vicino. 
Tira lo ingegno con gran fona il fello. 
La pietra si sprofonda; o Dio divino; 
Dicea Rinaldo: Ainto, o madre etema: 
Cosi dicendo va nella caverna. 

In questo episodio vi sono (|uasi tutti gli elementi dell'episodio del 
Tasso. Il vecchio ed il ladrone che suona il corno siino il corriere del 
Tasso. Il gigante, che comparisce e con cui combatte Rinaldo, è il rin- 



^ «k. 
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negato R^imbaldo, il quale, come il gigante, si mette a fdggire. Fug- 
gendo, sta per essere raggiunto da Rinaldo, il quale resta preso ne- 
gl'incanti di una caverna, come Tancredi resta preso negl' incanti del 
palazzo di Armida. La corrispondenza tra' due episodi è perfetta. Di 
una sola cosa non v'è parola nel Boiardo: dei lamenti di Tancredi, 
quando si accorge di essere stato chiuso in un castello incantato. Ma 
per questa circostanza dell'episodio, il Tasso potè aver presente un 
altro episodio deìV Innamorato (I, V, 13 e sgg.), che è poco prima di 
quello, del quale abbiamo parlato ed il cui protagonista è anche 
Rinaldo. 

Combattono Rinaldo e Gradasso, e, non potendosi superare l'un 
l'altro, rimandano il duello al giorno dopo. Mentre però Rinaldo fa i 
preparativi per il duello, eccoti innanzi a lui il diavolo Draginazzo, il 
quale aveva preso le apparenze di Gradasso. Rinaldo e Draginazzo com- 
battono, e Draginazzo, superato dai colpi dell'avversario, si mette a 
fuggire. Rinaldo lo insegue, e Draginazzo ripara in una barchetta e 
prende il largo. Rinaldo lo insegue anche in mare, ed anche lui entra 
nella barchetta. Ma, mentre cerca di tirar colpi contro l'avversario, 
questo sparisce, e Rinaldo si accorge di essere stato trascinato in una 
nave incantata. In quella critica situazione, sopratutto si duole della 
taccia di codardo, che gli sarà data, quando, al giorno stabilito, non 
potrà presentarsi a combattere con Gradasso: 

Io me ne vado: or chi £arà mia scusa, 
Quando sarò di codardia appellato? 

Ho esposto quest'episodio nei suoi particolari, perchè alcuni l'hanno 
indicato come fonte di tutto l'episodio del Tasso (1). Ma chi lo con- 
fronti con quello del canto Vili dello stesso poema si accorgerà che 
esso non ha tutte le somiglianze, che ha quello con l'episodio della 
Gerusalemme, Draginazzo potrebbe essere Rambaldo, anche perchè, 
come questo, nel combattimento si mette a fuggire, inseguito dall'av- 
versario. Ma in questo episodio non c'è ombra del corriere della Geru- 
salemme, che suona il corno; ed il combattimento non avviene sopra 



(1) Ferkari. Non v'è chi non veda che questo episodio deW Innamorato è rical- 
cato su quello del X deW Eneide^ dove si racconta di Turno, ingannato nello stesso 
modo che qui Kinaldo, da Giunone. — Vedi Giulio Razzoli, op. cit., pag. 32-33. 



un ponte adiacente ad un inespujj^nabile castello. K poi ^ più simile 
air immiiginazione del Tasso che Rinaldo, inseguendo il gigante, cada 
in una grotta incantata, anziché vada a chiudersi in una nave incan- 
tata. Per tutte queste ragioni a me pare che, come fonte principale del 
suo episodio, il Tasso abbia avuto presente il canto Vili dcW Innamo- 
rato, e solo per qualche circostanza di esso si sia ispirato nel canto V 
dello stesso poema. 

Il Falorsi indicò come fonte di questo episodio un episodio della 
Tavola Rotonda; ma esso non ha tutte quelle somiglianze, che l'epi- 
sodio dello Innamorato, con quello della Liberata. 

Né il Tasso tenne presente il solo Innamorato per le avventure, 
che cApitano a Tancredi nella sua inchiesta', il suo combattimento con 
Ram baldo sur un ponte non può non far ricordare T episodio di Ro- 
domonte nel Furioso (XXIX, 33 e sgg. ; XXXI, 65 e sgg.), nel quale 
si racconta* che i cavalieri, o pagani o battezzati, che passavano da 
quel ponte, dovevano giostrare con Rodomonte, e, se vinti, lasciare le 
loro s[>oglie come trofeo al sepolcro d'Isabella; ciò che, mutate parec- 
chie circostanze, si racconta nella Liberata, A proposito del ponte del 
Furioso il Riìjmi scrisse» (pag. 408): « .... lo stabilimento di un passo, 
nei romanzi della Tavola Rotonda suole aver luogo per altri motivi di 
vario g(.»nere. Per lo più è semplice desiderio di provarsi con molti; 
a volte, volontà di una donna; altrove si mira propriamente ad im- 
pedire un eccesso ». E conclude: < I ponti, dove non si passa oltre 
senza giostrare ed abbattere, brulicano nel reame di Logres e in tuttM 
paesi, in cui sogliono aggirarsi gli erranti ». K che il Tasso abbia te- 
nuto presente l'Ariosto nello scrivere, apparisce soprattutto dall* ingiun- 
zione di Rjunbaldo a Tancredi, appena lo vede, la quale richiama al 
pensiero quello che fa Rodomonte a Brandimarte {Gerus,, VII, 32-33; 
Far,, XXXI. 61). 

K allo stt^so epis<Mlio del Furioso fa pensare anche il castello di 
Armida, nel quale il Tasso dice che non solo erano tenuti prigionieri 
i cavalieri, che avevano seguito la maga damascena; ma anche tutt'i 
Cristiani che, avvenendosi in esso, non volevano mutar fede ed erano 
vinti da Riimbaldo: il castello di Annida ò costruito per lo stesso (ine, 
per cui TAriosto dice costruiti il sepolcn) e la torre di Rodomonte. 
11 castello di Armida ùi \mvv pensjin* ai castelli di Atlante, in cui era 
S4*i{uestrato Ruggiero per impedirgli che si convertisse al cristiane- 



t 
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Simo e sposasse Bradamante: Armida tiene sequestrati i cavalieri cri- 
stiani, perchè non combattano per la espugnazione di Gerusalemme. E 
fa pure pensare a' castelli di Alcina e di Circe, in cui, come fa Armida, 
gli uomini sono convertiti in fiere. È la solita arte del Tasso, di com- 
binare variamente gli elementi attinti da tanti altri lavori, di indole 
diversa, e di darci un prodotto nuovo. Eki anche in questo episodio la 
materia dei poemi cavallereschi acquista una serietà, che non ha nei 
lavori donde il Tasso l'attinge. 

Il corriere della Oerusalemme non inganna Tancredi, raccontan- 
dogli delle storie di donne rapite, come nel Boiardo; e Rambaldo non 
sfida Tancredi per motivi futili, come quelli dei poemi cavallereschi. 
Tanto il corriere, quanto Rambaldo sono due persone, che si potreb- 
bero facilmente trovare nella vita quotidiana; mentre dalla vita quoti- 
diana sono a tanta distanza i personaggi dell'epopea cavalleresca. E 
quali caratteri di verosimiglianza non ha il duello tra Tancredi e Ram- 
baldo, nel quale il Tasso dà un'altra prova di quella perizia nelle armi, 
che abbiamo notata in lui (1). Come altrove, anche qui dunque il Tasso 
trasforma gli elementi dei poemi cavallereschi, facendo che essi non 
discordino dal fondo epicamente grave di tutto il resto del suo lavoro : 
ciò che egli consegue anche con le firequenti reminiscenze di lavori 
seri, come V Eneide, la Commedia di Dante ed il Canzoniere del Pe- 
trarca (2), da cui attinge non solo movimenti di animo ed atteggia- 
menti pei suoi personaggi, ma anche frasi ed espressioni. 

Segno in nota qualche altra reminiscenza, notata dai critici, nelle 
ottave fin qui esaminate (3), e vengo subito alla descrizione del luogo, 
dove il Tasso pone il castello di Armida, sulle rive del lago Asfaltite 



(1) Vedi questo volarne a pag. 76, 97 e sgg. 

(2) Gerus,, XX Vili, 7; Pbtr., canz. IV, In vitOy ì - Gena., XXXII, 7; /n/l, III, 
87 — G€nu,f ibid., 8; Pbtr., in più laoghi — Gerus,^ XXXIII, 2; Pktb., in più laoghi — 
Genu., XXXV, 2; Inf., V, 130^ — Gerus., XXXVU, 1-2; J5«., XII, 107-8 — Oeritf., 
ibid., 8-1; Em., X, 458 — G^ms., XXXVUI, 1; Inf., XVI, 98 — Gerut,, ibid., 8-4; 
En., XU, 746-7 — Genu,, XIAI, 54$; Eh,, XU, 102 — Gena,, XLIII, 8; En., II, 120; 
VI, 58 e XII, 447 — Genu., XLIV, 4; £*., II, 530 e XII, 748 — Genu., ibid., 8; Purg., 
XVI, 2 — Gerirff., XLVl, 1^; SiLio Italico, Pim., V, 47 e sgg. — G«n«., XLVII, 1; 
Inf., XV, 12 — Gerus., ibid., 2; Inf., XVIII, 6 — Garus,, XLVIl, 6; En,, V, 446 — 
Gena., XLVIII, 2-3: En., I, 209. 

(8) Gerus., XXV, 8; Fior., IV, 68, 1 — Geritt., XLIII, 7; Fur., XXIII, 82. 
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(canto X, LXI-LXII). Per questa descrizione il Tasso stesso ricordò 
S tra bone (1), ed i critici e commentatori rimandarono ad un'intinitA 
di autori (2). Esaminati i brani di tutti questi autori con le ottave della 
Lff}era(a, a me pare di poter sostenere che il Tasso molto probabil- 
mente ebbe presente nello scrivere, oltre Strabone, il Vida, Giuseppe 
Flavio, e forse anche Aristotele {Mei., II), Plinio (lib. V, e. XVI) e Ga- 
leno (De simp. medicam., IV). Potrei dimostrare che questi autori, per 
alcune circosUmze, si ripetono Pun l'altro, e che è perfetta la confor- 
mitii tra alcuni versi del Tasso ed un brano di descrizione di Giuseppe 
Flavio (3). (^ui mi basta di far notare che il Tasso, per dare serietà 
epica alla materia che tratta, non fa come i poeti cavallereschi, che 
creano luoghi e circostanze: egli, sempre che può, ricorre alla geografia 
per i luoghi che descrive, mantenendosi ijuasi alla lettera alle descri- 
zioni dei più celebrati autori. 

Quanto alla descrizione del luogo, ove sorge il castello di Armida, 
il poeta non tenne presente un solo modello : facendo da so, volle de- 
scriverci uno dei tanti luoghi incantati, di cui abbondano i poemi ca- 
vallereschi. 

Per la trasformazione dei Crociati in pesci (canto X, 65-60), il poeta 
indubbiamente pensò ai tanti poemi cavallereschi, in cui, come scrisse 
il liigna, si racconta spesso di maghi, chc^ trasformano i loro amanti 
smessi in alberi, in fonti ecc. (4). E che egli avesse presente PAriosto 
nello scrivere, apparisce dalPottava 68 di «juesto canto, in cui <|ualche 
locuzione d(*]Pun poeta è ptissata nelPaltro ed in tutti e due vi è la 



(1. Gimìizio 9opra ia ( 'onquigtafa^ « Prode diverse •, I, '175. 

'2) Aristotele, Strabune, (taluno, Plinio, Giuseppe Flavio, Vida, la Bibbia ecc.; 
ed il Fercliie da Veglia riconiava questi altri : Altunso Tostato. .Solino, Ma||pno, Papia, 
Egesippo, Simone Mi^jolo, Cornelio k Lapide, Sant'Isidoro, Piotni Coinestore. 

:H) GiTTHEFPR Flavio scrive: • iKigna di ricordarsi ì* ancora la natura di «|uesto 
lago, le cui aci|ue sono, come ho detto, salmostn* e inftH:ondc, ben peW» sk leggiere, 
che per quantun<{Uo pesantiwiimo sia ciò cht* vi si inetta dentro, lo portano a galla, 
né facilmente pu«'> andante al t'ondi> neppur chi vuole •. Precisamente ciò che scrive 
il Tahmo (canto X, LXII : mentre lu più parte degli altri SL'rìt toh riconlati u <|uettti> 
proposito scrive che in quel lago le cose vive non si sommergono; ma le non vive, 
sì (vetli Fbkciiie ha Vriìlia). 

. 1 I^e fonti ecc., i»ug. 178 e 5g^. 
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stessa struttura nel periodo (1). Il Falorsi scrisse che Armida, la quale 
trasforma in pesci i Crociati suoi prigionieri, fa ricordare di Alcina 
nell'Innamorato e nel Furioso {Inn,, II, 13-56; Pur,, VI, 35), la quale 

senza rete e senz'amo traea 
Tatti li petà al lito che volea. 

E può essere. Io fo notare che il Tasso forse sMndusse a far che 
Armida trasformi i Crociati proprio in pesci per T interpretazione che 
dava alla favola di Glauco. Nel dialogo H Gonzaga, o vero del piacere 
onesto, egli scrive: < Io direi che Glauco fosse l'uomo, il quale, gustando 
il piacer sensuale, che è figurato dall'erba, salta nel mare con gli al- 
tri pesci, cioè s'immerge di soverchio nei piaceri ritrovati de la na- 
tura afftne de la generazione, tanto che quasi diventa bruto. Perocché 
il mare è elemento dove nacque Venere » (2). I Crociati dunque tra- 
sformati in pesci sono gli uomini trasformati quasi in bruti per es- 
sersi dati troppo ai piaceri sensuali. E questa allegoria, introdotta 
dal Tasso nel suo episodio, dimostra l'intenzione di lui di dare se- 
rietà alla materia frivola dei poemi cavallereschi. La quale serietà qui 
egli cercò di conseguirla anche con un altro mezzo, a cui ricorse quasi 
sempre nel suo poema, quando toglieva la materia dai roman2d : di ri- 
coprire, cioè, quella materia con la forma dei poemi eroici. Nella let- 
teratura greca si racconta di Circe, che trasforma gli uomini in bruti. 
Era naturale quindi che il Tasso pensasse alV Odissea nella descrizione 



(1) Il Tasso scrive (X, 68, 5^): 



Altri divenga augello; cUtri radice 
Faccia, e germogli nel terrestre seno; 
O che sMnduri in selce, o in molle fonie 
Si liquefiiccia, o vesta irsuta fronte; 



e r Ariosto aveva scritto (VI, 51): 



£ perch'essi non vadano pel mondo 
Di lei narrando la vita lasciva, 
Chi qna, chi là per lo terren fecondo 
Li muta, (Utri in abeti, altri in oliva, 
Altri in palma, cUtri in cedro, altri secondo 
Che vedi me, sa questa verde riva; 
Altri in liquida fonte, alcuni in fera, 
Come più agg^da a quella fata altera. 



,2} DiaL, I, 56. 
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drllc irasforinazioiii. cIk* in Annida, dr\ Crociali in pcsfi. A «|iH*sta fonir 
rimandò lo stosso p<K*tailj; ma indipcndcntcmcntr dalia contVssiono 
did poeta, r imitazione di^^ìVOrfiifsca ntd T*isso apparisce evidente. 

Prima di tutto, «lei momento della trasformazione TAriosio non 
parla, mentre <|uel momento appunto aveva descritto Omero, ed (»sso 
d(»scrìve pure il Tasso, nel quale la trasformazione d«M Crociati av- 
viene, come si racconta neìV Odissea, mentre essi stanno mangiando 
(Genis.f LXV e LXVI; Odhs,, X, 2H;> e sjrjr). Ed Armida, come Circe, 
si vale della bacchetta (Crcnw., LXV, 7; Odias., X, 238). Anche <iuesto 
concetto (LXV, L): 

Bevu culi lun^o inceiìilio un lunp;o obliu, 

per il quale i più dei commentatori a torto rimandanmo aìV Eneide 
(VI, 715 e I, 748/, e contenuto neir<»pisodio om<TÌco 'v. 2'M\): ut omnino 
obliviscerentitr patriac terme. Da ultimo, Tancredi, il i]uale, presso al 
castello di Armida, dnl)ita di alcun inganno e<l 6 restìo a seguire la 
sua guida, i"» Euriloeo dvW Odissea^ il quale, ])er lo ste8.*io sospetto, re- 
sta fuori, mentre i .suoi compagni entrano nel palazzo di Ciré** ((ierus.j 
canto Vili, ;K); Odiss,, X, 232.. 

Del libro, in cui legge Armida per operare (|uelle trasformazioni, 
non si parla nel pnnna (»merico: < «|uest 'aggiunta il Tasso la pose per 
att«»nersi al costume dei maghi, » come scrisse il Ferrari '2). E le cento 
belle, che servivano al convito, pos.S(m(» <'sstTe una reminiscenza vir- 
giliana (I, 70r)K o di poemi cavallereschi, come t\i n(»tato. 

Un'ultima osservazion<*. Anche in quest<» episodio vi è qualche re- 
mini.<cenza dantesca e p<»trarehesca ed una di Claudiano, ai <|uali au- 
ioTÌ il Ta.sso ricorreva, oltre che per la stima immensa che aveva per 
essi, per dare serietA tipica alla materia cIm' trattava «Hi. 

E dagli stessi poemi cavallen»schi il ]MH'ia iittins»* per il racconl<» 
che hi <li Rinaldo, il (|ual<' libera i prigionieri di Armida. Per (|uesto 
episodio della LihvrtUn ^i rimandò al Furiosa iVI, IM ; XXVI, 3i, al- 



l' (rimiizìo torna fa f'onr/uintnta ì*rt»»r, I, IT»» . 
i2 V«mIì tra l'ultm: /wnanmi-ri/o. I, I, :^t;, 11. :.l -- V. :L> ■ - II, XXIl. Il I^tam- 
briamo, I. <»!♦ — l.awHÌfttfto »• fiinrrm, I, IX, li ■ ■ Nn<«ii.'"» pkiìli A«.«».'»tim, (••■nt. ilfl- 
r /nn/triio/Yi/o, IX. \K\ •• (|ui ti II iH'ci't«»rji lui»:;»» lun:;i'. 

:J ^VrwT.. LXIII, :.•.: /«/'.. XXIl. 112 /;*,»i,.. I.XIV. •'. »• s:::;. : «i u i... //r r. 
Fr., 11, Iil7-:jO — (itru^., I.XV, 1 . l'i.iii.. -u. Il, r«. -- GiriM.. LXIX, tì: /ii/"., IV, IM. 
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V Innamorato (II, X, 51 e 52; II, XIII, 46), aìVAmadigi (XXI, 45), 
ed io ricordai molti altri poemi (1). La fonte diretta di esso però a me 
sembra il XL del Furioso, ricordato dal solo D'Alessandro, e non ri- 
cordato da nessun altro critico e commentatore dopo di lui. 
Dudone aveva fatto prigioni sette re di Africa, i quali 

Stavan dolenti, lacrimosi e mati. 

S* imbatte in essi Ruggiero e li riconosce. Fa impeto contro quelli 
che li custodivano, ne ammazza più di cento, e li libera (XL, 71 e sgg.). 
È quasi lo stesso episodio della Liberata, e si avverta che, come Rug- 
giero libera quei re perchè della sua fede, così Rinaldo libera i prigioni 
di Armida, perchè li riconosce Crociati. Ma non son solo queste somi- 

» 

glianze generali, che m' inducono a ritenere la filiazione diretta del- 
l'episodio della Liberata da quello del Furioso: tra. i due episodi vi 
sono altre conformità, che rendono evidente quella filiazione. Tanto 
nel Furioso, quanto nella Liberata quella liberazione è raccontata in 
forma breve e compendiosa; e nell'uno e nell'altro poema vi è qual- 
che espressione identica, che non può essere fortuita. 
Il Tasso scrive (LXXI): 

Cosi ce n'andavam: e, come Talta 
Provvidenza del cielo ordina e move, 
11 bnon Rinaldo, il qual sempre più esalta 
La gloria sua con opre eccelse e nove. 
In noi s'avviene, e i cavalieri assalta 
Nostri costodi, e fa Vusale prove: 
Gli uccide e vince, e di quell'arme loro 
Fa noi vestir, che nostre in prima foro. 

E l'Ariosto aveva scritto (IjX, 74): 

Ruggier che gli ama, sofierir non pnote 
Che stien nella miseria in che li trova. 
Quivi sa che a venir con le man vote, 
Senza usar fòrza, il pregar poco giova. 
La lancia abbassa, e chi li tien percuote, 
E fa del 9uo valor ausata prova : 
Stringe la spada, e in un picciol momento 
Ne fa cadere intorno più di cento. 



(1) Mambriano (XXX e XXI), Innamoralo (III, 48-49), Amadigi (XLIV, 19), Ercole 
(XXI), Amadigi di Gaula (lib. I, cap. XXX VII e lib. Il, cap. XIII). 
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Sì noti r<»sag(Tazion(' rl<'ll*ultinio vt-rx), la quale non vi r n«'! Tasso, 
ch(» riduco lo coso a proporzioni tali da rondrrh* possibili. 

E dal racconto d«'lla prigionia e della liberazione dei crociati che 
scfi^uirono Armida, il poeta trae occasione a fan? Tclogio degli Kstensi. 
Dico che Rinaldo vincere Federico Barbarossa o sarìi una salda co- 
lonna della Chiesa, ed anche quelli che discenderanno da lui 

dai Cesari ingiusti e da rabelli 
Difcnderan le mitre e i sacri tempi. 

I commentatori della Liberata fecero benissimo osservare che il 
l>oetA attribuisce al suo tinto personaggio le vere imprese di Rinaldo 
d'Kste, figlio di B<Ttoldo; e per queste imprese attinse al 11 libro della 
storia del Pigna. 

Anche nel rendere queste notizie storiche il Tasso non si dimen- 
tica del suoi autori prediletti; e l*ier l'Eremita, che si trasfigura in 
volto, pieno dello spirito divino, prima di fare le predizioni, è la Si- 
billa, ch(» si agita e si trasfigura tutta, propiore Dei, come canta Vir- 
gilio (freni*., X, 7.S, 8; En,, VI, 47 — Gerus.t X, 74; En,, loc. cit.). 
Qua e \h poi le predizioni di Pier TEremita risentono di quelle, che fa 
Apollo ai Troiani, e di (luelle, di Anchise ad Enea. Nei versi del Ta.*sso 
vi sono molti indizi <ii filiazi<me diretta {(ierun., X, 7fi, 1-2; En.^ Ili, 
%-ta — GrruH,, ibid., 5-8; En., VI, 8:»2-3 — Gem»., ibid., 8; En,y VI, 
796). N^, in tanta imitazione virgiliana, il Tasso si dimentica di altri 
autori, da lui molto studiati ed ammirati; e nei suoi versi vi è pure 
qualche reminiscenza di Dante, del Petrarca e del T Ariosto «l.j. 

II Lombardelli per questo l^ier T Eremita, veggente del futuro, ri- 
corda Calcante, Cassandra, Anchise, Eleno, la Sibilla ed altri in Omero 
e Vinjiiio, 

C\w il Tasso abbia ricordato ciò che Virgilio scrisse della Sibilla 
e di Anchise, vi ò indizio nelle sue parole; ma nessun indizio che 
abbia ricordato ciò eh<» lo stesso Virgilio ed Omero scrivono di Eleno 
e di Cassandra. 

E la liberazione dei prigi<»ni<*ri di Annida p<T opera di Rinaldo, 
mi mena a parlare <ii un altro dei più belli episodi della Liherata, di 

r firruM.t X, TI. 7: Petr.. rnnz. XII, 2: ran/. Ili, 1 ; s«»n. X<'I : Furit^^o, XXXIII, 
llj!» — Gerwi,y X, 75. 5: Pnrad., VI. 7. 
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Armida, che s'innamora di Rinaldo, passando dall'odio all'amore, e, 
per goderselo, lo sequestra dal mondo e lo trasporta in una delle isole 
dell'Atlantico. 

Gli elementi di questo episodio sono quasi tutti ricavati dai x>oenii 
cavallereschi, però sono rivestiti d'una pàtina classica. E quello che 
più monta, parecchi di questi elementi sono addirittura trasformati dal 
Tasso, facendoli passare per il suo cuore e la sua fantasia, di modo 
che essi acquistano una realtà ed una verità, che non hanno nei poemi, 
da cui egli li ha attinti. 

Di colonne con suwi delle scritte per avvertire i passanti di qual- 
che cosa, e di navi senza nocchiero, si parla in moltissimi poemi cavalle- 
reschi (1). Il D'Alessandro avverti che le parole della scritta arieggiano 
ad alcune parole deU'Eneìde {Gerus,, XIV, 58, 1-2; En., VI, 388); ed 
è vero. Io fo notare che di scritte similissime a quella della Liberata 
si legge in più d'un poema cavalleresco (2), e che l'ottava, in cui si 
parla di essa, ha due reminiscenze dantesche (3). E negli stessi poemi 
cavallereschi si parla di carri aerei, come fa qui il Tasso, su cui fa 
trasportare Rinaldo dormente (4). Ma non è improbabile che il poeta 
abbia ricordato quello di Medea, di cui aveva cantato nel suo giova- 
nile Rinaldo (X, 27-31); con questa differenza che i poeti latini e 
greci avevano immaginato il carro di Medea tirato da serpenti (Met,, 
VII, 233 e sgg.), mentre il Tiisso lo immagina tirato da uccelli, proprio 
come il Bologne tti aveva immaginato un carro nel suo Costai te (I, 19-20; 
V, 143). E che la concezione della Liberata riproduca la concezione del 
Rinaldo apparisce da questo, che Armida, come Medea, si mette an- 
ch'essa su quel carro aereo, e che tanto Rinaldo, trasportato da Armida, 
quanto Floriana, trasportata da Medea, sono dormenti e di un sonno 
provocato da incanto, e che l'uno e l'altra vengono trasportati nelle 
Isole fortunate, E poiché nella Liberata si tratta di un uomo e non di 
una donna, e di un uomo che si fa vivere nei piaceri, mentre i suoi 
compagni sono impegnati in una guerra, molto facilmente il Tasso ri- 



(1) Vedi il mio lavoro Sulle fonti ecc., II, 54 e 116 e sgg. 

(2) Vedi, p. e., InnamaratOy II, Vili, 39. 

(3) Genu., XIV, 57, 8; Farad,, X, 13 — Gena., ibid., 5; Farad., XXI, 29. 

(4) Vedi il mio Sulle fonti ecc., II, 132 e sgg.: ed anche Ka.ìna, Le fonti ecc., 
2.^ ediz., pag. 112. 



cordò VArhiUndv, (lov<' di Achilli' si raocontrt Jo st<*sso: e Ai^WAchilh'HÌe 
il poeta ccrtain(»nto si riconiò nella liberazione di Rinaldo, e io ve- 
dremo in un altro capitolo dì questo volume (1). 

Ma queste circostanze sono, quasi direi, la cornice deirepisodio, il 
quale ò costituito dair innamoramento di Annida per Rinaldo. E Rinaldo, 
il <|uale, venuto sulT isoletta «leirOronte, è così allettato dall'amenitA 
del luogo, che si disarma la fronte e si mette a riposare, non può non 
far ricordare di Ruggiero nel Furioso, il quale, portato dallo ippogrifo 
nell'isola di Alcina, invogliato anche lui dall'amenitÀ del luogo, si di- 
sarma e si siede per godere tanta bellezza di natura. Non vi ò nessuna 
parola od espressione nei due poeti, la quale attesti che Tuno sì sia ispi- 
rato nell'altro; ma la situazione di Rinaldo e Ruggiero, appena messo 
piede su (juelle isole incantate, è cosi identica, e sono cosi simili le av- 
venture che avvengono loro, capitati su quelle isole (sono tutti e due 
amati da <lue magh*'), che, senza dubbio, Tun poeta dov^ pensare al- 
l'altro nello scriver*' {(ierus,, XIV, h\)\ Fttr., VI, 24). 

Più lungo dise<»rso devo fan* intorno ad Armida. Essa dairo<iio 
pasMi all'amore, e pt-r (]uesta evoluzione psicol(»gica il Tasso (* potuto 
ess<»re is])irato dal Hoiardo, il <|uah» racconta che Alcina, essendosi ac- 
corta elu' Rinaldo, Astolfo e Diidone l'avevano v<*duta pescare in riva 
al mare, ne sentì tanta irti e dispetto, cIm» fece pensiero di ucciderli. 
Prrò, presa dalh* bellezza di .Astolfo, le venne in animo d'impadronirsi 
di lui e godrrst'lo, lasciando liberi gli altri .//*/*., Il, XIII, ti(>-<ìl). 

.Moina ed Astolfo nel poema <h*l Hoianh» e<l anehr nt'lla continua- 
zione liWInìKimnrtitn di Niecolò drgli Agostini ili, S,') r >gg.) sono Ar- 
mida e Rinaldo del p<K'ma iW\ Tasso, c(»me, in «juello «h'IT Ariosto, 
Armida v Rinaldo sono la stessa Alcina «• Ruggiero tVl, 2:» «• sgg.). 
Alcina {• maga, coni** .\rniida: e, com<* «jUrsta, presa di amore per 
.\stolfo V poi p4»r Ruggiero, li s(>questra dal mon«lo i' sopra un'isola in- 
cantata si g()d<» l'amon* <li fssi. Ciò cht» <|Ur«>ti tn* p^wii avevant» scritto 
di Alcina, cht* è tanto simib' alla sua Armida, doveva quindi essere 
molto viv(» r pn'srntr alla immaginazione «lei Tas^o, il «jnale ricordò 
l'episoilio del B(»ianlo per r<»voluzione, che fa avvenire nel cuon» (b*lla 
sua maga. 



1 Cap. Xll. 
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Ma Armida s'innamora di Rinaldo dormente, mentre non così rac- 
conta il Boiardo nell'episodio di Alcina ed Astolfo. E primo Testen- 
sore della Nota pubblicata dal Solerti per questa circostanza rimandò 
a due luoghi à^tW Innamorato (I, IH, 37 e sgg. ; I, III, 41 e sg^.). Al- 
tri rimandarono al Furioso (XIX, 20); ed ultimo io, per dimostrare 
che quella era una situazione comune nei poemi cavallereschi, feci 
moltissimi altri ricordi (1). Presi in esame tutti questi ricordi, mi con- 
vinco che il più simile alla Liberata è quello del canto III dell' /«no- 
morcUo. 

Rinaldo ama perdutamente Angelica; ma, bevute delle acque del 
fiume che scorre nella riviera dell'odio, invece di amore, sente odio 
per lei (I, III, 35). Andando più in là, si ferma alla riviera dell'amore, 
si sdraia sull'erba e si addormenta (tbid., 38-39). Sopraggiunge Ange- 
lica, la quale odiava mortalmente Rinaldo : beve delle acque di quella 
riviera, e il suo odio si converte in amore per lui (40). E poiché Ri- 
naldo era disteso dormente lì vicino, ella gli si appressa e comincia a 
vagheggiarlo soavemente (LI). Il sèguito degli episodi è diverso nei 
due poeti; ma tino a qui la somiglianza è perfetta fra essi. Angelica, 
come Armida, passa dall'odio all'amore; e, come Armida, si mette a 
vagheggiare un dormente. Negli altri episodi ricordati è per lo più 
l'uomo che vagheggia la donna dormente, quindi non si possono 
chiamare in causa per questo episodio delia Liberata, 

A sproposito addirittura è poi il ricordo, che alcuni hanno fatto, del 
XIX del Furioso (st. 19 e sgg.). Il solo ravvicinamento che si può 
fkre tra Angelica, che s'innamora di Medoro, ed Armida qui, è questo, 
notato acutamente dal Gaspary, « che anche Angelica, ingannatrice, 
finisce con l'essere bellamente vinta da un sentimento umano per Me- 
doro, come Armida per Rinaldo » (2). Per tutto il resto, l'episodio del 
Furioso e quello della Liberata sono addirittura diflferenti. Angelica 
non odiava prima Medoro, di cui poi s'innamora, come Armida odiava 
Rinaldo; e mentre Armida s'innamora di Rinaldo dormente. Angelica 
s'innamora di Medoro, perchè lo trova gravemente ferito e quasi mo- 
ribondo: nel suo cuore quindi è la piet*^ e la compassione, che a poco 
a poco si trasformano in amore (Fur., XIX, 20-26), invece nel cuore 



(1) Sulle fonti ecc., II, 126 e sgg. 

(2) Storia della letter. Hai., II, II parte, pag. 169 della trad. italiana. 
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di Annida ò l'odio elio si trasforma in amore. E quali altre differenze 
nello svolgim(»nto dei due episodi! 

Il più simile aHVpisodio delia LiberaUi è quindi quello del Boiardo, 
di cui più innanzi ho parlato. Non si creda però che il Tasso descriva 
l'evoluzione, che avviene nel cuore di Armida, come erano state de- 
scritte simili evoluzioni dai poeti cavaliereschi: i poeti cavallereschi 
d(»scrivevano queste evoluzioni come avvenute prodigiosamente o per 
magia, mentre il Tasso le riconduce alla loro natura psicologica e 
naturale. E nel suo episodio vi è qualche ottava (la LXVI) davvero 
stupenda. In essa è descritta cosi bene T impressione, che sopra Ar- 
mida esercita la giovanile bellezza di Rinaldo, che il fatto del pas- 
saggio dall'odio all'amore in lei non ci riesce più strano. Quell'ottava, 
originalissima, è frutto davvero di una potente fantasia (1). 

E qualche altra parola su alcuni punti non esaminati di questo 
episodio. 

Dai poemi classici e dai poemi cavallereschi venne al Tasso l'idea 
di fare che Rinaldo sia addormentato dal canto della Sirena. Ricordo 
Vlnnamfìrato, dove si descrive Tapparizione d*un*altra Sirena, e l'ot- 
tava del Boiardo probabilmente fìi presente al Tasso nello scrivere (2). 
Però anche qui il poeta si attiene più ai poemi classici, che ai poemi 
cavallereschi; e la sua descrizione dell'apparizione della Sirena è mo- 
dellata sulla descrizione ovidiana, dell'apparizione dal suolo degli ar- 



1,1) Eccola: 

Ma, {[uando in lui fissò Io sguardo, e vide 
Come placido in vista egli respira, 
E nei begli occhi un dolce atto che ride, 
Benché sian chiusi ^or che tìa, h'cì li gira?' 
Pria s'arresta sospesa; e gli s'asside 
Poscia vicina, e placar sente ogn'ira, 
Mentre il riguarda : e 'n su la vaga fronte 
Pende ornai si, che par Narciso al fonte. 

;2)I1 Tasso scrive ^XIV, OU;: 

11 fiume gorgogliar frattanto udio 
Con novo suono; e là con gli occhi corse: 
E mover vide un'onda in messo al rio eco.: 

ed il Boiardo avova scritto ;II, IV, 75): 

Non giunse il canto in su la ripa appena 
Che cominciò quelTact^ua a gorgogliart : 
('antando venne o sommo la Sirena ecc. 
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mati di Cadmo, seminati i denti del dragone ucciso: la comparazione 
dell'ottava 61 della Liberata, suggerita al Tasso, senza dubbio, dalle 
Metamorfosi (lib. Ili, 111 e sgg.), è indizio manifesto della fonte, a 
cui attinse il poeta (1), il quale intarsia i suoi versi anche con una re- 
miniscenza virgiliana, come notò lo Scherillo (2). 

Per il canto della Sirena, il Tasso s'ispirò in Lucrezio, come con- 
fessò egli stesso (3): le somiglianze sono evidentissime fra' due brani 
(Cf. specialmente Gerus., LXII, 1 e De rer, nat., II, 17). Non bisogna 
dimenticare però che di accenti epicurei ò piena la lirica del '500, la 
quale potè avere anche una certa influenza sull'animo del Tasso nello 
scrivere, come nei suoi versi si sente anche qui la influenza del suo 
studio per Dante e per il Petrarca (4). 

I commentatori notarono che le catene di ligustri, di gigli e di 
rose, con cui Armida lega Rinaldo per trasportarlo nella sua isola in- 
cantata, sono le lusinghe e gli atti cortesi, con cui si accalappiano gli 
amanti. Io ripeto, come feci notare nell'altro mio lavoro, che il verso 
della Liberala fa ricordare questo verso deìVAmadigi di Gaula (e. 77): 

Di gigli sparsa, di ligustri e rose. 



(1) Alcuni per questa similitudine rimandarono a due luoghi del Furioso (I, 62; 
XXXII, 80); ma chi confronti i luoghi citati si accorge che la fonte diretta dell'ot- 
tava della LibertUa sono i versi di Ovidio. 

(2) il Tasso scrive (XIV, GD, 5) : 

E quinci alquanto d'un crin biondo uscio: 

e ViBoiLio aveva scritto {Georg. ^ IV, 851-2): 

sed ante alias Arethusa sorores 
Prospiciens, summa flatmm caput extulit unda. 

(8) Giudizio sovra la Conquittalay in Pt-ose diverse, I, 478. 

(4} Gerus., LXIIl, 2-3; Petb., Italia mia, 76 — Gerus., LXUI, 5-8: Purg., XI, 
100 e sgg. 
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CAPITOLO Vili. 

L*epÌ8odio di Sveno e quello di Argillanu. 
(Canto Vili, 1-85). 



Nel VII iMVEnt'ifU', fermatosi Enea sul torritorio di Laurento, ter- 
mino della sua p<Tognnazione, ed accolto benignamente dal re Latino, 
che gii promette la iigiia In isposa, (ìiunone, irritata dai prosperi suc- 
cessi dei Troiani, evoca dair Inferno la furia Aletto, perchè versi il 
suo furore tra 1<» genti ed inllammi allearmi. E cosi avviene»; ed Enea 
deve sostenerr tante battii^lie sopra una terra, che gii si era mostrata 
molto amica al suo primo porre piede in essa. 

Di questo episodio si riconiò il Tasso nel concepire e nello scrivere 
questo canti» Vili, t|uantunque la sua Aletto non desti contro Got!'n»do 
le ire del popolo, che «'gli combatte: gli suscita invece una guerra civile, 
che non 6 meno esiziale «Iella guerra esterna. Ed Astagorre, che istiga 
Alctto a suscitare discordie v diss(*nzioni, «> (iiunone, piena d'ira e <li 
sdegno contro i Troiani. Tanto in Virgilio, «juaiito nel Tasso poi la 
furia Aletto ha lo stesso utiieio; ed alcune immagini ed alcuni pen- 
sieri, die Tun po<'ta ri]K*te dairaltro, inosirano chiara hi filiazione (1;. 
Lo stesso poeta confessò <{uesta fonte, quando scrisse 'I^tt,, IWh che 
Carlo, il quale fa il racconto a (iutfredo della strage di Sv«*no e dei suoi 
compagni, ha somiglianza coi legati, mandati (hi En<*a a Latino {Eh,, 
VII, ir>2 e sgg. /, perchè, come tjuf>ti giungami in tempt» turbolento 
per i I^itiui ed accreset»uo i hiro timori, cnsi qu«*llo arriva in stagione 
poco prospera ai ('ristani. E se Caih» corri-^ixmtle ai legati troiani, 
Aletto, incitata da Astiigorre, e clu* dopo (|Uel racconto sommuove^ il 



:i f;<-iM., vili, III, :>•»: Kh., vii, naVlilO. V«hìì |>iù innanzi a ptLg. 114-15-4(i di 
questo Toluino. 
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campo cristiano, deve corrispondere air Aletto virgiliana, la quale som- 
muove i Latini, dopo la pace concMusa da quei legati tra Latini e 
Troiani. 

Se il Tasso confessò questa fonte, però non accennò ad un'altra, 
che è evidente nel suo episodio, come farò vedere più là. L* episodio 
di Giunone ed Aletto del VII deìV Eneide era stato imitato da Silio Ita- 
lico nel II delle Puniche (525 sgg.): il Tasso ebbe quindi presente e 
Virgilio e Silio Italico nello scrivere, ed alcune parole di Astagorre ad 
Aletto nelle prime ottave di questo canto della Liberata, quanto alla 
forma, sono più ad imitazione di Silio, che di Virgilio (1). Segno in nota 
le reminiscenze di minor conto di queste prime stanze del canto VIII (2) ; 
e vengo subito al racconto di Carlo e quindi all'episodio di Sveno. 

Feci notare che lo stesso poeta scrisse che Carlo, il quale rac- 
conta a Goffredo la strage di Sveno e dei suoi compagni, ha somiglianza 
coi legati mandati da Enea a Latino; però il contegno di lui innanzi 
ai Cristiani ed il racconto che fa non han nulla da vedere col conte- 
gno dei legati di Enea e con le cose che dicono a Latino. 

Carlo è descritto uomo pieno di bontà e di unzione, valoroso ed 
amante del suo signore, ma, più che questo, pieno di fede: e solo in 
un punto, quando giura che non schivò periglio per difendere Sveno, 
il Tasso si ricordò di un giuramento simile, che fa Enea nel II del- 
l' .Bne/de {Gerus., XXIV, 3-8; En,, II, 431-34). 

Quanto al suo racconto della strage di Sveno e dei suoi compagni, 
la più parte delle notizie venne al poeta dalle cronache, e propriamente 



(1) Il Tasso scrive (VIII, DI, 5^): 



Spargi le fiamme e '1 Umso entro le vene 
Del Latin, deirElvezio e del Britanno: 
Movi Tire e i tumulti; e fa tal opra, 
Che tatto vada il campo alfin sossopra: 

e SiLio Italico aveva scritto (li, 536 e sgg): 

fiommamj 
ac, mixto qoae spnmant felle, venena 
poenarum quidqnid et irae 
Pectore fecondo coquitur tibi, congere praeceps 
In Batulos, totamqne Èrebo demitte Saguntum. 

(2) Genu., canto Vili, I, 4: Petr., In morte^ son. XXIII, 2 — Gena,, III, 1-2; 
OviD., Bem. amori» — G«n»., V, 5-6: JBn., I, 287. 
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da (ìu^lk'lino Tirio (1;; però Svoiio, vanti) e sostcpriio dol v<»co!iìo pa- 
dre ed ainaiito di aciiuistar nome in impresa* glorios»», è descritto a so- 
miglianza di PiUiante e di Ulisse presso Dante (2), da' quali differisce per 
il sentimento religioso vivissimo che lo anima, per cui dispn-zza an- 
che la vita ed anela al martirio. E si noti che, se il poeta attinge dalle 
l^S^ude medioevali iiuesto sentimento eccessivo religioso, che anima 
Sveno, lo rende però in forme classiche (ò). Nella descrizione della bat- 
taglia della schiera di Sveno contro T orda barbarica, quantunque epi- 
sodi simili si leggano in molti poemi (4), pure a me pare che il Tasso 
non si sia messo sulhi falsariga di nessuno. Anche qui, come nel resto 
della Gerusalemme ed in tutte le sue opere, il Tasso non fa che solo 
intarsiare i suoi versi di pensieri, d'immagini e di espressioni, tolti da- 
gli autori da lui prediletti, specialmente da Virgilio (5). 

Per ciò che Carlo racconta della sua guarigione istantanea e dei 
due eremiti, del sepolcro miracoloso di Sveno e della spada di lui, che 
dev'essere consegnata a Rinaldo (st. XXV-XLVj, nrl poeta prevalsiiro 
reminiscenze di lavori differenti. 



(1) Tanto lu storico che il poeta dicono chu Sveno era figlio dol re dei Dani {Do- 
morum regia fUiu»\ che si mosse alla volta deirOrient^ per iselo religioso [ejwhlem pe- 
rtgrimationia actìentus dettderio), che era a ca|x> di uno scelto drappello e veniva in 
aiuto dei Crociati {Èernm traiiem» in tufMHiium nattrùf che, giunto a Costantinopoli, fu 
trattato benevolmente da quelP imperatore X^onutantitHipolimi ptrvenerat^ ubi ab impe- 
ratore aatit honette trcKtatua fuereU)^ che n^ittetempo fu assalito da ingenti schiere di 
Turchi {irrmentibwt »ufter eum riam et de mocte Turcorum mtjentihu» ropiùf)j e quani tutti 
caddero {peme omnew cecideruntu per<'> do])o aver coml)attuto lungamente e fortiMnente 
{din et viriliier re»iitente$\ In un solo punto il poeta falsa la storia, quando scrive 
(tt. \X1) che i compagni di Sveno furono duemila: secondo i cronisti, Sveno aveva 
•eco solo mille e cinquecento cavalli. 

Vedi Prolegomeni^ pag. ^tt). 

(2) Orrm»., VI, 1-2; En,, Vili, 511-15 — G^rw., VII, 1-4: /;«., ibid., 51.V17 - Gè- 
nw., VI, 6-«; /n/"., XWI, IM e sgg. 

;»^ OeruM,, XV; Ehsio. lib. XIII. 

(4) Vedi il mio lavoro SulU fonti ecc., I, 825 e sgg. 

\fi) GeruM., VI. 4: Fetr., p. IV. son. VI, 14 - Gerua., Vili. 1; Kn., XII, im - 
Gertu.f XI, 1-2; Sekeca, De vita beata — Genu., XII, 2; àSsasrA ,vedi Ferrari; — Gè- 
mt., XIV, 5-<»; /«/"., X, 7*) — (renu., ibid., 8; Petr.. In vìia^ son. <*XLV, 13 — G>- 
rw.. XVI, 12; Kn., III. «KM - Genu., XVIII, L; Metam., VII. :U2 - Genu., XXII, 
»-4: Eh., II, H»7 Gernn., ibid., M; Metam., XV, 528 - 'inun., XXIII. 1-2; Fur,, 

XXIV. 71. 



— 138 ~ 

Comincio da qui, che i due eremiti non sarebbero apparsi a Carlo, 
e questi non sarebbe stato guarito miracolosamente, se Dio non l'avesse 
destinato ad impossessarsi della spada di Sveno e consegnarla a Rinaldo, 
il quale doveva in Solimano far le vendette dell'eroe giovanetto danese. 
Or tutto questo fu suggerito al Tasso dai poemi cavallereschi, e l'av- 
vertì lui stesso (1). Io nel mio lavoro del 1893 addussi parecchi esempì 
non molto dissimili dal fatto raccontato dal Tasso (I, 331 e sgg.), col 
quale è tutt'una cosa quello che si legge ne La Tavola Rotonda. La 
donzella, che consegna a Tristano la lancia, m^indatagli dalla fata Mor- 
gana, gli dice : « E sappiate, cavaliere, che questo fu lo ferro che uccise 
Cnessù mio signore , lo quale ferro vendicherà sua morte » (CXXIV). Que- 
ste parole non possono non far ricordare quelle, che nella Liberata 
dice l'eremita a Carlo (XXXVI, 1-2): 

Soliman Sveno uccise: e Solimano 
Dee per la spada sua restare ucciso. 

E se Carlo era destinato da Dio come mezzo a quest'opera di ven- 
detta contro Solimano, è naturale che miracolosamente dovesse scam- 
pare dalla strage della schiera di Sveno e miracolosamente dovesse essere 
guarito. Per la guarigione istantanea di lui, il Tasso, senza dubbio, 
s'ispirò nella Bibbia, come notarono i primi commentatori della Libe- 
rata (2), E dalle sacre leggende o forse dai poemi cavallereschi il poeta 
attinse per il miracolo del sepolcro di Sveno. Di un miracolo simile si 
parla nella vita di S. Clemente ; e di un miracolo simile, ma avvenuto 
per forza d'incanto, il poeta aveva parlato nel suo giovanile Rinaldo 
(VII, 50). Ed il miracolo del sepolcro di Sveno non è raccontato dal 
poeta senza ragione : quel miracolo deve acquistare maggior fede ai due 
eremiti nel cuore di Carlo, e deve far che questi sia più sollecito a 
compiere la missione, che gli sarà affidata. Bibbia dunque, sacre leg- 
gende e poemi cavallereschi: il tutto però contornato da frequenti 
reminiscenze di poemi chissici, i quali suggeriscono al poeta non solo 
immagini secondarie ed espressioni (3), ma circostanze importantissime 



(1) LeUere, I, 81, 106, 107. 

(2) Geni»., XXVU, 6-8 e XXVIII, 5, XXIX, 8 e XLV, 2; Fatti degli Apostoli, 

Vangelo e Giobbe. 

(3; Gerus., XXV, 6: Petk., Ih vUa, canz. XIII, IV, 5-6 — Gerus., ibiJ., 8; Inf.^ 
ILI, 75 — Gerus,, XXVIII, 7: Petr., In morte, son. XXVII, 8 — Gerus,, XXIX, 5: En,, 
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dcJ suo episodio, conrò nell'ottava XXXII, dov*ò chiara riinitaziono di 
Stazio e dt'ir Ariosto \^Thvb., X, a7«'.-7; Far., XVIII, 178-18r>i. Xei tre 
episodi si tratta di persone atlezionate e pietose, che cercano in un 
campo di battaglia il c^idavere di una persona cara, e la luna agevola 
le loro ricerche, mandando un ra<?gio luminoso su quel cadavere. 

Ciò che il poeta racconta di Rinaldo creduto morto (4G-56 e XIV, 
53-36), gli tu pure suggerito dai poemi cavallereschi. Rinaldo sveste le 
proprie armi e ne indossa altre di un pagano, forse perchd bramava 
irsene ascoso; ed Armida involge in (|uelle armi un altro corpo, privo 
della testa e della destra mano (1), aftinché il suo inganno riesca più 
facilmente. Espone tjuel cadavere in luogo dove dorea stuol di Franchi 
arrivare; e ad Aiiprando, a cui quel corpo mutilato sembra Rinaldo, 
un villanello, posto 11 dall'accorta maga, risponde in modo da ringa- 
gliardire quel sospetto. 

Il Salviati scrisse che questo «episodio fu suggerito al Tasso dal 
Mamhrìnnuy dove si legge che Belzebù, per fare clu^ i cavalieri cristiani 
si distruggessero fra loro, di(*dr^ ad un pagano, ucciso in una campagim, 
le apparenze di Rinaldo (XXXI, 47;: 

£ incontauente trasformò un |>ap;ano 
Di (jaei morti in tal forma, che parua 
Naturahnente il sir di Montalhano, 
K fra due ohni sospeso il tenea 
A un alto faj^j^io. 

Bradamante e molti cavalieri, che andavano in cerea di Rinaldo, 
si avvengono in quel cadavere, e cominciano forte a piangere ed a la- 
mentarsi. E credendo ciie uccisore di Rinaldo t'osse un cavaliere, che 

III, ai<) — - GeruM,, ihid., t>-7 ; Pi:tk., In vita, ciinz. XVII, II, 10 — Gerus., XXXI, 5; 
Dakte, in più punti — Gt'H*., XXXII, L; Purg., XXIX. 7.t — Gerw., XXXVI, 7; 
Inf,, IX, 57 — Gt'rm., XXXIX, 7; 1*eik., Trionfa Ftinw. Ili, 1 — G»'rui., XLI, 'J; 
Pbtb., In vita, son. XII, 5 — Gerua., il>id.. 7-H: /«/'., XXVIll, 11.") — Grrtt^,, XLIII. 
6; PcTB., /n morte, canz. III. II, 11 — Gcrus,^ ibid., 7; IUnfk, in più luu;;lii — Gf- 
nw., XLIV, 5; Lucrezio , ricordato dal l^ni — Gertu.^ ibid., 7-b; Pktk., Ih morte^ 
oans. VIII, III, 12-13. 

(1) Parecchi commentatori hanno tatto ToHrif^rvazione cho f^li Arabi ancho ora 
baiiDo P abitudini* di to^hen* o p(»rtarc vam\ <tè la t4">ta dellt* |>«'r.sou<', che banno uc- 
cise. I^lla «piale abitudine ttirs*' -«i ricordò il Tansio {>er iiiiMia;;inart^ ihi* il cailavere 
del creduto Rinaldo fostH* mutilato di tosta t* della dt*stra mano. 
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era non molto lungi di li, si avventano contro di lui. Ma quegli era 
proprio Rinaldo, a cui Belzebù aveva dato altra forma. E quando esso 
è riconosciuto da Bradamante e dagli altri cavalieri, è accolto con 
grandi feste. 

Ho detto che non vi son prove che il Tasso leggesse il Mamhriano (1). 
Né basta che questo episodio fosse ricordato quale fonte dell'episodio 
della Gerusalemme proprio da un cinquecentista, che viveva nello stesso 
ambiente letterario del Tasso e di cui poteva meglio di noi conoscere i 
gusti e le tendenze. E non è il Salviati, il quale crede che il Tasso per 
la parte storica della Gerusalemme s'ispirasse nel lavoro dell'Accolti, 
mentre il Tasso confessa che non aveva letto l'Accolti durante la com- 
posizione del suo poema, e forse non lo lesse più (2) ? 

Confrontiamo dunque, senza preocupazioni, l'episodio del Mambriano 
con quello della Liberata. Essi sono simili per due sole circostanze: per 
il mezzo, a cui ricorrono nell'uno Belzebù e nell'altro Armida allo 
scopo di far nascere discordie fra' Cristiani (presentar loro un cada- 
vere sotto le apparenze di Rinaldo); e per il fine che si propongono 
(far nascere quelle discordie). In tutt' altro i due episodi sono dilfferenti. 
Nell'uno al cadavere del pagano con le sembianze di Rinaldo non 
manca nulla; nell'altro, manca la testa e la destra mano. Nell'uno 
quel cadavere è sospeso ad un alto faggio; nell'altro è abbandonato 
sul nudo terreno. E come dilfferenti gli effetti della vista di quel ca- 
davere nel poema del Cieco di Ferrara ed in quello del Tasso? E dov'è 
nella Liberata ombra di ciò, che si racconta nel Mambriano dell'ira 
di Bradamante e degli altri cavalieri contro il vero Rinaldo, da loro 
non conosciuto? 

Non credo impossibile che il Tasso si sia ispirato nel Mambriano, 
come nel 500 sostenne il Salviati, e nel nostro secolo qualche altro cri- 
tico: dico che questa fonte non è tanto evidente, quanto si vorrebbe 
far credere. 

L'episodio del Mambriano fu certo ispirato a Francesco il Bello 
dagli episodi ricordati da me (I, 341-43) de La Tavola Rotonda (CV 



(1) ProUgomeni, pag. 82. 

(2) Malatesta Porta, confQtando il Salviati (7/ Rosai, Dialogo), dice che egli 
approva, né riprova l'afiiermazione del critico {Opere del Tasso, Tartini e Franchi, 
VI, 321). 
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o f'Vlj; coi quali quiìnU l'episoclio della (imisaU inuìr ha (]u<*i punti 
(li somiglianza, che ha con T episodio del poema del Cieco. In «{uel mio 
lavoro io però ricordavo un episodio del lAincilutto e Ginecnt di Nic- 
colò dogli Agostini e richiamavo su di esso T attenzione degli studiosi 
delle fonti del poema del Tasso (l, 3H8-40), edora insisto su (]uella ci- 
tazione. 

In quel poema si racconta della maga Gaggia, la «luale, volendo 
vendicarsi di Lancilotto con la morte dolT amante e della sposa di lui, 
fa prendere a due diavoli le apparenze di Lancilotto e di Brontino, suo 
compagno indivisibile. Fa che essi si stendano, come se fossero morti, 
sulla via, per la quale doveano passare Artus ed il suo seguito; i quali, 
creduto air inganno, si mettono a lamentare fortementt», e, sparsasi la 
notizia per tutto il paese, Ginevra e la sua damigella Berenice per il 
dolore si avvelenano (111, VI, H2 e sgg.). 

Per il fine dell'inganno quest'episodio ò differente da quello della 
Gi*rnsiìlvmmey mentre tutt'una cosa con i|uesto t> T episodio di.'l Mam- 
briano. Il <iuale si accosta anche di più alla Liberata per un'altra cir- 
costanza, differente nel po(»ma di Niccolò degli Agostini. Il cadavere, 
che a Bradamante ed agli altri c^ivalitTi sembra Rinaldo, è proprio 
quello «li un pagano, come nel Tasso: mentre in Niccolò degli Agostini 
quelli, che ad Artù appariscono due catlaveri, sono due diavoli, che 
hanno preso quelle false apparenze per ingannare lui ed i suoi. 

E dal c^idavere di un fKv/antt, a cui Belzeì>ù abbia dato altre ap- 
parenze per far nascen» un inganno, si passa più facilmente alla con- 
cezione <lel Tasso, <lel cadav(»re <li un puffano, a cui manchi la testa e 
la destra mano, e cIh'ì {• creduto quello di Rinahlo, i»ercln> involto 
nelle armi di lui. Al Tasso fnrst» parve troppi» sconveniente in un poema 
eroico il mezzo escogitato dall'autore dv /ai Tantia lintnnda e dal 
Cieco di Ferrara per mettere in etr*»tto un inganno: e da qui W va- 
rianti apportate a quegli episodi, senza ricorrer*' all'opima diretta del 
diavolo. 

Se in queste circostanze Tepisodir) del .*A«fm/'r//i*io ^ più •cimile alla 
Liftemfn, che quello di Ltittriloftn i* fiinrmi; qii.-inte vimiirllaii/e in que- 
sto con Tepistidio «iella irrninalfinme^ <*he repi<<odio del Mnitthriaitn^ 
certo, non ha! 

Neirepisodio del fMiicUnttit r (rhwrra «• proprio una maga, come 
nella Ui*rti,HaU'mni*\ che oprra qucll* inganno; «• Niccolò degli Agostini 
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scrive che la maga fa porre i due demoni con le apparenze di Lanci 
lotto e Brontino in una foresta, perchè di lì (III, VI, 32) 



per vera 
Prova sapeva che dovea passare 
Arias e gli altri. 



E questi versi non possono non far ricordare di quelli del Tasso 

(XIV, 53-54): 

L^espose in riva a un fiume, ove dovea 
Stnol di Franchi arrivare; e 'l prevedea. 

£ questo antiveder pò tea hen ella, 
Che mandar mille spie solea d'intorno; 
Onde spesso del campo avea novella, 
E s'altri indi partiva o fea ritorno: 
Oltreché con gli spirti anco favella 
Sovente, e £& con lor spesso soggiorno. 

Ed ecco gli spiriti, dei quali Armida si serve solo per aver no- 
tizie, e la maga Gaggia invece anche per eseguire T inganno. 

Nel Lancilotto e Ginevra i due diavoli con le apparenze di Lanci- 
lotto e Brontino sono sulla via, come nella Liberata, mentre abbiamo 
detto che non si racconta così nel Mambriano, E la sepoltura, che Nic- 
colò degli Agostini fi\ dare a quei due cadaveri dbid,, 47) dal re Ar- 
tus e dal suo sèguito, ha potuto suggerire al Tasso Tidea di far seppel- 
lire da Aliprando il cadavere del pagano, creduto Rinaldo (VIII, 55). 

Da quanto ho detto, a me sembra chiaro che probabilmente l'epi- 
sodio della Liberata sia T innesto di elementi, dal Tasso avuti e dal 
Mambriano e dal Lancilotto e Ginevra, E forse non solo da questi due 
poemi, che il vlUanello, di cui egli parla e che racconta ad Aliprando 
la falsa storia, che sappiamo (st. 53-54), fu a lui suggerito dell'Ario- 
sto. Il Beni scrisse che ^ può avvenire che il Ta:<so mirasse ad nn simil 
VlUanello o valletto dell'Ariosto, là dove in non molto dissimile occasione 
si canta 

Uscir fa un spirto in forma di valletto ». 

E può essere, e Taver chiamato il Tasso quel pastorello anche 
valletto {Gerus,, XIV, 55, 1) mi fa parere accettabile Topinione del Be- 
ni; benché a me pare che il Tasso abbia potuto anche pensare a quel 
villancllo dello stesso Furioso (XXIV, 51), il quale, mentre Isabella e 
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Zrrhìno, avendo trovato per un bosco sparsi» tuitr l<* armi di Orlando, 
non sanno che pensare, dice loro di chi esse veramente siano, raccon- 
tando ciò che ha visto fare all'impazzito Orlando. 

Se l'episodio della creduta morte di Rinaldo, nelle sue circostanze 
principali, t\i suggerito al Tasso dai poemi cavallereschi, anche in esso 
il poeta, al suo solito, introduce circostanze ed immagini od espres- 
sioni ricavale dai poemi classici e dagli autori, che più aveva studiati 
e per cui aveva maggiore stima. E la descrizione del luogo, ove fa rin- 
venuto il cadavere di Rinaldo, è ricavata da Virgilio ((Urrus,, LI, 7-8; 
En,y XI, 522); e quel guerriero, che tenea recha testa 

Per lo sue cUiome bionde e sanguinose, 

fa ricordare alcuni versi di Dante dell'episodio di Hertam tlal Bormio 
(Urrus,, LIV, ft-G; /«/*., XXVIII, 121 e i^fr^.); e l'aquila dell'insegna 
degli Est<»nsi è descritta coi particolari ricavati djigli autori classici e 
più particolarmente dairAri«»st«» {(rtrtm., XFJX,:M; Arist., F^linio, Lu- 
crezit», Brunetto Latini ed altri); e niello <ìttave di questo episodio non 
manca qualche espressione tolta dal Petrarca (1). 

Ed il racconto di Aliprando d<»ir uccisione d«'l cre<hito Rinahlo sta 
jHT la rihelliont*, cht» si suscita i\r\ campo cristiano. Dopo il racconto 
di quell'uccisione, i|uando si era destato in tutti il desiderio di Rinaldo, 
la furia Aletio ^i presenta in sogno ad Argillano e lo incita contro 
Goffredo: Argillano rilucila molti altri, che corrono alle armi; ma Oof- 
tVedo con la sua auioritft seda il tumulto e si conlenta di punin* il 
solo promotore di esso. 

E qm»sta parte «lell'episodio d«*l Ta^so ott. LVII-LXXXV. è prova 
evi<lente del modo comr egli c.onipon«*va. Soprattutto pr«*valgon<> le re- 
miniscrnze virgiliani', «' non di un solo episoilio, ma innestate bellamente 
da molti episodi «• da luoghi ditì'fnnti. K nWr. reminis<*rnze virgiliane 
il po«*ta unisci' n^miniscenz»' di molti altri autori, ^oprattutto classici, 
e tjua e Ij\ anche dell'Ariosto: in qualche punto innesta pure (jualche 
notizia storica; e la >ua locuzione ris<'nte, c»ltrech^ dello studio dtd 
|K>eii latini (» greci, <li <iuello di Dante, del Petrarca e di qualche più 
reputato cin<|ueceniista. 



1 litrnn., XliVI, 7: I'liuaki a, in più Ium;;)ii lU-ni . 
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Cominciamo dalla descrizione della notte che ci dà il poeta, in cui ad 
un'immagine virgiliana succede un pensiero, suggeritogli da Ovidio (1). 
Per la presentazione di Argillano si ricordò della presentazione^ che 
Virgilio ci fa di Drance {Oerus., LVIII, 1 e s^. ; En., XI, 338); e 
per il dolore che descrive in lui della morte di Rinaldo, certissima- 
mente ebbe presente alcuni versi dell'Ariosto (2). La Furia Aletto del 
Tasso non è che la stessa Furia del VII à^eXVEneide e Tuna e l'altra si 
comportano egualmente. E si noti che nel Tasso è la stessa Furia, che, 
mutate sembianze, si presenta ad Argillano, come si racconta nel VII 
ùqW Eneide; mentre non avviene così in altri sogni, ricordati dai critici. 

E come non ricordare il virgiliano (VII, 454-455) : adsum dirarum 
ab sede sororum, bella manu, letumque gero, leggendo quei versi del 
Tasso (LXII, 1-2): 

Io sarò teco ombra di ferro e d*ira 
Ministrai e t'armerò la destra e U seno? 

E, dopo queste parole della Furia, Argillano, come Turno, si de- 
sta (3}; e, come Turno, si arma e muove gli altri ad armarsi (G^ni^., 
LXII, 7-8; Eh,, VII, 467 e sgg.). Il Tasso scrive (LXXI, 7-8): 



(1) Geni»., LVII, 1-2; En,, II, 250 (il Ferrari per errore rimanda al v. 240. Il Beni 
rimanda pure al virgiliano: « rebus wox abstulil coiorem •) — Gerus.y LVII, 3-4; Onn., 
Metam.y XI, 623-25 (alcuni con meno ragione rimandano al v. 268 del II deW Eneide), 

(2) Il Tasso scrive (LVII, 5-8) : 

Tn sol punto, Argillan, d'ocu/i strali 
D'aspro dolor, volgi gran cose, e pensi; 
Né l'agitato sen, né gli occhi ponno 
La quiete raccorre o il molle sonno. 

E I'Ariosto aveva scritto (Vili, 79, 5-8): 

Tu le palpebre, Orlando, appena abbassi, 
Punto dai tuoi pensieri rtcuti ed irti. 
Né quel si breve e fuggitivo sonno 
Godere in pace anco lasciar ti ponno. 

£ l'imitazione si sente anche nella rima dei due ultimi versi, e nella forma di apo- 
strofe usata dai due autori. Il D'Alessandro rimandò ad Omero (^X, 1 e sgg.) per 
questi versi del Tasso, perché a lui non soccorse Tottava del JFurioso. 

(8) V'é una parola nei due poeti, che mostra chiara la filiazione. Il Tasso scrive 

(LXII, 5): 

Si Txmipe il sonno; 

e Virgilio aveva scritto (VII, 458): 

Olii somuum ingens rumpit pavor. 
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Anne arme freme il forsonnato, e insieme 
La gioventù sui)erba arme arme freme. 

E questo parolo rendono il virjj^iliano (VII, 4<>()): Arma fremii 
amen», E T ultimo verso dv\ Tasso è forse ispirato da quelKaltro verso 
virgiliano dell' XI ìÌqìV Eneide ^458): Amia maini trepidi poscttnt, fre- 
mii armfi Juvcnttii< (\). E per quei versi della Genatalemme si è fatto 
quindi male a rimandare all'ovidiano (XII, 240-41): 

ardescunt germani caedo bimembres, 
Certatimque omnes uno ore arma, arma loquentur. 

In Virgilio v*^ proprio il fremii tassesco, e Vamens virgiliano è reso 
dal Tasso con l'aggettivo forsennato. Anche molto inoppi»rtunamente 
per questi versi d«*lla Gerusalemme il Homizi ha rimandato al XXVII, 18 
del Furioso. 

E come Virgilio, dopo il verso da noi più sopra riportato, conti- 
nua (VII, 461): 

Saovit amor ferri, et tceìerata insania belli, 
COSÌ il Tasso continua (LXXII, 3-4): 

Lo sdegno, la follia, la tceUenUa 

Sete del sangue ognor più infuria e cresce. 

E come nel Tasso la ribellione, dal campo degr Italiani, si pro- 
paga a quello degli Elvpzii e degl'Inglesi, oosl in Virgilio la furia 
Aletto, secondo Tosservazioiie d«*l Beni, dopo aver»* acc<*so d*irai La- 
tini, se ne passa ad infiammare i Rutuli {(ierns., LXXII, fi-H: /;«.. 
VII, 4()9 e sgg.). 

Che più? Il Tasso si vale della stessa similitu<lin«* usata prima da 
V^irgilio per illustrare il contrgno dfi sollevati, ehr. incitati da Argillano, 
non possono più contenersi 1 2;, ed i v«-rsi della (ierusaiemme LXXV, 
1 e ^gg.): 

.1 Questi versi di Virgilio furono ricordati con lo<le dallo steìwo |M»i»ta niM />i- 
Bcorti del poema eroit-o Proxe^ L 178'. 

(2 GVmt.. LXXIV, 1-J: En.,\U, KS-r-i;. 

8o che quella similitudino ricorre in altri autori: in Omfro fkìi^rn, XII. l!H7' 
80', neirAaiosTO -Cimiuf Canti, III, •>! ; ma -^nreMM* a;:»'Vil»' liinioHtntr* rhc il Tasso 
tbbe proprio presente Virgilio nello scrivere. 



^ -: ^: . . 
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Corrono già precipitosi all' armi 
Confusamente i popoli feroci ecc., 

fanno ricordare di quelli di Vir^'lio in questo VII libro dell'^n^i^i^ 
(519 e sgg,): 

Tarn vero ad vocem celeres, qua buccina signum 
Dira dedit, raptis concurrant undique telis 
Indomiti agricolae (1). 

Se per tutte queste circostanze il Tasso indubbiamente ebbe pre- 
sente Virgilio, per il sogno di Arginano, non solo Virgilio, ma ebbe 
presente anche Silio Italico, come avvertì primo il D'Alessandro. In 
sogno ad Argillano apparisce (LX, 1-6) 

un gran busto, ond'ò diviso 
Il capo, e della destra il braccio è mozzo; 
£ sostien con la manca il teschio inciso, 
Di sangue e di pallor livido e sozzo. 
Spira, e parla spirando il morto viso: 
E '1 parlar vien col sangue e col singhiozzo; 

e questa è reminiscenza dantesca del XXVIII deìVInferno, dove si rac- 
conta di Bertram dal Bormio (2). E la ragione, per la quale il Tasso fa 
che ad Argillano si presenti in sogno Rinaldo cosi deformato, è chiara. 
Che altro sono i sogni, se non la riproduzione delle impressioni del 
giorno? E ad Argillano, ch'era rimasto impressionato dal racconto di 
Aliprando, apparisce il cadavere di Rinaldo così deformato come quegli 
l'aveva descritto. 

Le parole di quel busto però (LX, 7-8): 

Fuggi, Argillan; non vedi omai la luce? 
Fuggi le tende infermi e Tempio duce, 

potrebbero essere reminiscenze del II déìV Eneide, dove si racconta 
l'apparizione ad Enea di Ettore (v. 289), e potrebbero essere anche 



(1) Vedi il beir articolo del Bomizi « Turno ed Argillano » in Paralleli 
pag. 6B^. 

(2) Il Maruffi (pag. 87) vuole anche vedere qualche reminiscenza del canto XUI 
deir/n/erwo (v. 43-Ì4 e liJ7-138'; ma chi confronti i versi di Dante con quelli del 
Tasso si accorge che il critico non ha ragione. 
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remìnisconza del II dolio PnììichCy dove la Furia, con le apparenze di 
Tiburna, racconta di aver avuta l'apparizione del marito Murro, il 
quale la esortava (II, 564-65): 

Eripe te, coniux, miserandae casibas urbis: 
Et fuge 

Alcuni commentatori per quei due versi hanno pure rimandato al 
III ^GÌVEneide (44), dove Polidoro esorta Enea a ftig^ire dalla terra, 
dov'era capitato. E può essere che il Tasso abbia anche pensato a quei 
versi, benché li non si tratti, come nel II àaìVEneide e nel II delle 
Puniche, di un'apparizione in sogno. 

Quello, che Arginano però dice ai compagni, esortandoli a ribel- 
larsi contro Goffredo, più che di Virgilio a me sembra reminiscenza 
di Silio Italico, eccetto qualche notizia storica (st. LXIV, 5-8 (1) ed 
un'ottava, che è reminiscenza omerica {G€ru:f., LXV; //., I, 163 e sgg.). 

Il Tasso scrive (LXVIII, 1-4): 

Ma che cerco ari^omenti ? il cielo io giuro, 
Il ciel, che n'ode, e ch'ingannar non lice; 
Ch'allor che si riachiara il mondo oscuro. 
Spirito errante il vidi ed infelice; 

e questi versi mi paro che siano molto simili a quelli di Silio (II, 561-6.-^): 

Vidi ipea omentum, 
Ipsa ineum vidi lacerato vulnero nostras 
Turrentem Murrum noctee, et dira sonantem. 

Ma v'è una circostanza nel Tasso, che mostra chiara la filiazione 
da Silio Italico. 

Questi scrive (v. 568): 

Mena horret; nec adhuc ocnlia abaiatit imago, 
ed il Tasso (LXVIII, 7-8): 



(1) In un punto il Taaao altera la storia, dove scrive rhe i Crociati da 9fUe amm 
avevano guerreggiato sotto Goffredo {Genu,, LXIV, 2'; ed altera la storia per imi- 
tare Virgilio, come notò il Beni e poi ripetè il Molla ed altn ,vedi di quett^opera 
voi. I. i>ag. Ib, e ProM del Taaau, I, 455-510 . 



,±ji .-■.-■ ..'-....- -'«. 
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Io '1 vidi, e non fu sogno: e ovunque or miri, 
Par che dinanzi agli occhi mìei s^ aggiri (1). 

Ekì anche la sitnazione generale dell'episodio del Tasso è più si- 
mile a quelle delle Puniche, che a quella ^éiVEneide, ìiléiVEneide si 
tratta di un sogno, mandato dagli Dei ad Enea per avvertirlo dell'in- 
cendio di Troia: nel Tasso ed in Silio Italico abbiamo questo di più, 
che quel sogno si fa servire ad eccitare una moltitudine (2). 

Addirittura inopportuno mi pare il ricordo che fa il Falorsi del 
sogno di Laio ad Eteocle nel II della Tebaide: confrontati i versi di 
Stazio con quelli del Tasso non v'è una sola circostanza, che possa 
farci fede che il Tasso pensasse a Stazio, scrivendo. 

Alcuni critici per Argillano, che incita la moltitudine contro Gof- 
fredo, ricordarono il Tersite omerico (II, 243 e sgg.). Ma non v'è una 
sola idea nella parole di Argillano, che sia derivata dal discorso, che 
Omero mette in bocca a Tersite; e la stanzii LXV di questo canto 
della Liberata è reminiscenza dal I deìV Iliade, e non del II, come av- 
vertirono moltissimi commentatori e come ho fatto notare (3). 

Quanto a reminiscenze di versi, di locuzioni, d'immagini e pen- 
sieri staccati li segno in nota (4) ; e conchiudo che in questo episodio 
v'è poco d'originale: il Tasso raccoglie da quanti più può, combina bel- 
lamente questi frammenti, che rende in una forma, la quale fa ricor- 
dare degli autori da lui più letti e studiati. 

E lo stesso procedimento tiene il poeta nell'ultima parte di que- 
sto episodio (ott. LXXVI-LXXXVj, quando racconta di Goflfi^o, che 
seda il tumulto destatosi nel campo cristiano e punisce il solo Argil- 
lano. I critici per queste ottave rimandarono alla Farsaglia (V, 240 e sgg.)» 



(1) Si noti che anche in questi due versi, suggeriti al Tasso da Silio Italico, 
y'è una reminiscenza virgiliana in quel: « e non fu togno >, che traduce il nec wopor 
iUud erat {En., Ili, 178). 

(2) Per errore il Parlagreco, invece di rimandare al II delle Puniche, rimanda al I. 
(8) Vedi a pag. 147 di questo volume. 

(4) Guru»,, LXII, L; Farad,, XXV, 71 — G»/*»., LXVII, 1; Daste, Petrarca ed 
altri (^vedi Guastavini e Beni) — Gerut., ibid., 2-8; En.y V, 871 ed Euripide e Sofocle — 
Gerus.j LXVIII, 1-2: Viro, e Petr. 'Guastavini, Beni e Carbone) — Gerus., LXIX, 8; 
proverbio greco (Gentili ed altri) — Gero*., LXX, 8-4: Om, e Viro. (Guastavini ed 
altri) — Gemi., LXXV, 8-4: Pur,, XXXVI, 29. 
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ad mi lut)^'o di Livio (XXVIII, 2{\-2\ì) ed al cap. 12 del II Libro dei 
Rrdi; (m1 il Beni ap^giunse che alla conclone di Goffredo ai soldati 
ammutinati è dovuto esser simile Ut concione del gran Leoni' Pontefice, 
quando incontrò Attila e con la forza del dire Vastrinse a tornare in- 
dietro ; e tale quellu di Crisostomo, quando si oppose a Gaina, il quale 
già era per oppugnar Bisanzio ed occupar V Impero, poiché la divina 
fiducia invigorì ed assicurò l'uno e l'altro. 

Non 80 se il Tasso ricordasse papa Leone e Crisostomo, come vuole 
il Beni. Potè ricordare la Farsaglia, le storie di Livio e la Bibbia, di 
cui era grande lettore ed ammiratore; ma nel suo episodio non v'è 
che appena qualche indizio^ che ci farebbe desumere che egli li avesse 
presenti nello scrivere (2). Anche qui il Tasso, o ispirato da altri, o 
immaginando la scena da sé, rende il tutto con le forme virgiliane, 
prendendo qua e 1à da più luoghi. E per la descrizione di Goffredo, 
che si presenta ai sediziosi, si valse di luoghi differenti del I e del XII 



(1) TuttM commeDtatori, che ricordano Livio, sbagliano T indicanone del libro, 
in cui si racconta la sollevazione, alla quale rimandano. Quella soUevasione é rac- 
contata al libro XVIII, 2G-29 ; mentre essi rimandano al libro XXIX. 

(2) Quanto alla Bibbia, le stesse cirooepezioni del Beni, che primo rimandò a 
questa fonte (CommemtOf pag. 997), mostrano che essa è poco attendibile. 

La Farwaglia fu ricordata sopratutto, perchè in essa Cesare, come nella Liberata 
Goffredo, non punisce tuttM sediziosi, ma i soli capi di essi {Far$.^ V, tt59^). Però 
questa è una circostanza, che si trova anche in Livio, e non solo nella sedizione del 
lib. XXIX, ma anche in due altri punti, come notò il Beni vComm^n/o, pa^^. 1001). £ 
Livio, oltre che per il i)erdon(>, il quale C^offredo accorda ai sediziosi, mentre punisce 
i soli capi di essi, come fa Publio Scipione, fu ricordato anche per queste parole: 
• Tum omnia ferocia ronrùlit, et ut poatea fateòantmr, nihtl aeque eoe terruU, quam praeter 
§pem rolmr^ et color imperatoria ^ quem affeetmm vuuroa cre*liderunt^ muitueque qua lem ne 
in ade tpùdem aieòant uieminieve ». Il Birago, il quale primo notò questo riscontro, 
scrìsse che queste parole contenicono né più né meno di quello che scrìve il Tasso a 
proposito di (rotfredo e dei sediziosi. Eppure non è affatto cosi. I sediziosi romani si 
perdono di coraggio, perchè sono atterriti nel vedere iScipione così pieno di forza e 
di saluti*, mentre si aspettavano di vederlo debole e malfermo (sapevano che era stato 
gravemente ammalato, anzi si era sparsa la notizia della sua morte): i sediziosi cro- 
oiati invece sono conquisi dalPira, dalla maestà, dalle parole di Ooffr«)do. 

Tra i brani ricordati dai critici e Tepisodio della Lilterata qualche somigliania 
dunque vi è; ma non vi sono tutte quelle somiglianze, che altrì vi ha voluto ve- 
dere. 
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dM' Eneide (1); e allo stesso libro I dcìVEneide egli s'ispirò per de- 
scrivere l'impressione, che produce Goffredo sugli ainmat inali, i quali 
innanzi a lui diventano timidi, e per timore e vergogna non ardi- 
scono di alzargli gli occhi in fronte. 11 Tasso scrive (LXXXU, 11-6): 



E U vulgo, ch'anzi irriverente, audace, 
Tatto fremer s'adia d'orgogli e d'onte, 
£ ch'ebbe al farro, all'aste ed alla face. 
Ch'il furor ministrò^ le man si pronte, 
Non osa (e • d^i aUeri a$eoUa e taeé) 
Per timore e vergogna alzar la fronte; 

e Virgilio aveva scritto (I, 152-57): 

Ac velati magno in popolo cam saepe coorta est 

Seditio saevitqae animis ignobile vulgua; 

lamque faces et saxa volant, furor arma wUnùiral: 

Tum piotate gravem ac mentis si forte virum quem 

Conspexere, nlemtj arreefitque auribua adstant: 

lUe regit dictis animos, et pectora molcet (2). 

L'imitazione di Virgilio è evidente nell'ottava del Tasso, il quale, 
nel dialogo II Oonzaga, o vero del piacere onesto, si dichiara ammiratore 
del brano del 1 dQ\V Eneide, che qui ha così bellamente imitato (3). 

Il Beni notò un'altra reminiscenza virgiliana nel verso 2 della 
stanza LXXX {En,, I, 383); e qualche altro critico fece osservare che 
l'angelo, il quale protegge Goffredo (st. LXXXIV) è lo stesso angelo, 
che poco prima aveva protetto Raimondo. Lo stesso io veramente non 



(1) Il Tasso di Goffi^o scrive (LXXVIII, 3): 

Nado è le mani e il volto, 

e questa è tradazione del virgiliano (XII, Sii}: 

At pias Aeneas dextram tendebat inermem; 

e gli altri versi della stessa ottava (LXXVIII, B-4): 

e di celeste 
Maestà vi risplende an naovo lame, 

sono tradazione di altri versi del I àeW Eneide [y, 592 e sgg.); e virgiliano è anche 
il verso: « Sé come d^uom mortai la voce suona » (I, 328). 

(2) Il Parlagreco, non al I, ma per errore rimanda al libro II deWEKodé. 

(3) Dialoghi, I, 49. 



lo direi: direi piuttosto che il poeta fu indotto dalle stesse ered<Mize a 
far (ini protetto Goffredo da un anplo, come nel canto VII, 79 e sgg., 
aveva fatto proteggere da un angelo Raimondo. Ma lasciamo queste 
quisquilie e veniamo ad un'osservazione generale su tutto l'episodio 
di Arginano. 

Parecchi critici scrissero che esso ha qualcosa di storico, ed il Ma- 
zuy aggiunse che il Tasso rappresentò in esso la lotta tra la razza 
settentrionale e la razza latina. Le poèie personifie Ics antipathies des 
races du nord et du midi, qui combaftaient aous le méme drapeau dans 
la croisade, Renaud^ dans la Jéru^alem, est l'expressiofi de la race la- 
tine, tandis qiie Godefroi de Bouillon représente la famille germanique. 
E che il Tasso abbia davvero voluto rappresentare in questo episodio 
la lotta delle due razze, di cui parla il Mazuy, apparisce evidente dalle 
parole, che egli mette in bocca ad Argillano (st. LXIII e sgg.). E di 
questa lotta qualche accenno l'abbiamo davvero nelle cronache delle 
crociate(l); alle quali il poeta stesso rimanda per la prima ispirazione 
del suo episodio (2). 



(1) GuoL. TiRio, panim, 

(2) LetUrt, I, 147 e 206. 
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CAPITOLO IX. 

Episodio di Clorinda e Tancredi. 
(Canto XII). 



Uno dei più ammirati episodi deW Eneide è quello di Earialo e 
Niso del IX libro. Suggerito a Virgilio dal X deìVIliade, fu a sua volta 
imitato da Stazio {Theb,, X) e dair Ariosto (Pur,, XVIII). Il Tasso nel suo 
poema si era valso qua e là di qualche pensiero o di qualche imma- 
gine suggeritagli da questo episodio; ma dovea cogliere roccasione 
di riprodurlo in grande parte nel suo lavoro, lui, così grande ammira- 
tore del poema virgiliano. E l'occasione gli fu pòrta nel XII canto. 
Guglielmo Tirio racconta (Vili, 14) che la notte, la quale segui il se- 
condo e precedette il terzo assalto, dato dai Crociati contro Gerusa- 
lemme, questi stettero sempre vigilanti, perchè i nemici non incendias- 
sero le torri mobili (1). Ed il poeta immagina che proprio quella notte 
uscissero da Gerusalemme Clorinda ed Argante per incendiare le torri 
dei Cristiani. Il fatto non è storico: un fatto simile i cronisti lo 
fanno avvenuto sotto le mura di Antiochia, non sotto quelle di Gre- 
rusalemme (2); ma, valendosi di un anacronismo, il Tasso ha modo 
d'introdurre nel suo poema uno dei più belli episodi e d'imitare lar- 
gamente l'ammiratissima sortita notturna di Eurialo e Niso deìVEìieide, 

Parecchi critici, più che a Virgilio, hanno rimandato a Stazio ed 
all'Ariosto per qualche circostanza, contenuta nelle prime dodici ottave 
di questo canto della Liberata (3). Secondo me, la Tebaide ed il Fu- 



(1) Vedi il I voi. di quest'opera, pag. 9 e 264-65. 

(2) E forse a questo fatto pensava il Mei la per scrivere che la sortita notturna 
di Clorinda ed Argante ha fondamento storico. 

(3) Il Ferrari, p. es., per questi versi del Tasso (VII, 1-2^: 

Stupisce Argante, e ripercosso il petto 
Da stimoli di gloria acuti sente, 
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ri-mi Aoni> l'inii imlin-iii' <li iiursici •'|>isi»li(>, <• si p.itn-l.lic iliiii'isinin- 
i|uaiili> fSM iiivi>rtriiiii> ila Virfriliti i- <lnl Tasso, il i|iial<- ii'iii iiiiiir prv- 
siiiti- clic la ^AiK Eiithh-: i|iiinili verissimo scrisw il Mazuy: « /-■ priijit. 
Un iliniiiiirn, lei ilrm-n-rlir fi/iiis •(' .Mmliii, li' tniiiitfMirt il,' jitii- il il'iniii'rniirf 
ihnt Iv vini.,- roi iM x-iisi, font ,»t <;„f;rm*- ivi ti In c>W,re oniifiérr ,1.» 
•leiU- ami», fi-llr i/ii'illi- mi iiii'iuili'i- i»ir Vìrijili-: Im i:rpri'inii:im ifiil Im 
ininif», rt In piM'uii' ilnUinw n'fnf <fiir Ut iniiliietioit f.iiwli- ilfg lumi.!- vira 
liilhis >. In tinta si-trii" iiriiii<TÌcam<-nt<- tutte le imiia/i'Hii virfrilìaiin 
iifllii |>riiiia parli' il<-iri'i<i»>>ilii> ilei Ti-soil : ijiii iioo'iino alle iiiihIì- 
ticaziniii inn-Kili'llc da lui m-lloiiisinli.t dvìV t:n,i</,. 

Uì Virgilio »■ csponifoiio a<l una tcmi-rarifi inipivsa nnitunia <Iu<' 
Bi.ivaiii-tti, ili't |>ii'i pre-ilaiili cii iiiiiin'isi ili-l imiii|hi iriiiaiin. v tini' ili-l- 
r imiin"<a •'■ rii'liiaiiiaiv Kiira ni avi-n' ili lui novelli' eerte /■;",, IX, 

lion ti Vir;.'i!i», :.>ii liman.l» .lII' \ri..sl.>. il .|ti..l» ».ti-s" <\VIII, 17m : 
.ff«;..V. n..ri.|.iii. . In- lalit.. ì:„v\ 
'['uiit'i niii'T. tuutu l'-'<l» iililr.n un l'unniill'i. 



i»ii'l.it.> M\i t«. 



ti r.i-,. .Il- 



ri,.' |...rra ;.l.'ui'i r... 

I '.■',- il, I .. ,-.^ f;„, i\. 1.^^ ,. -;.^. - li..-,'. V. li; i:- \\. i-i-'r 

*,Vr«.., ilii.i., ■...: K».. I\, i-" - '■-.■.■«... VI. 1 " -.L-K.: K».. JIJ •■ .-_■. .-,-. .- -^-i:. 
«.>r«... VII. t-J: /v".. iX. V'7 » >•;■!■. I!.r.i,.. il.i.J.. :t-l: f.V, IX. !'■ J" - Urrns. 
Vili. 1-.': t:-.. I.\. Ji'ii. - f;.r«... IX. 1-.*: Un.. iV'-^t — Itf-,- . .1.1.).. :.: /.'« . _'J» - 
i.'-rii... X, .Vs«| XI. 1-J; Kn.. iV. h ,--. - i;.r»,.. XI. ;l I: Kn.. j:.J .\1 ^ (.--rK.. 
XII, \-i: /■;•.. IX. a:«i-.-.i. 

Si II..II ,-li- il<-ll- 1-.li. tr:l.iit:,|.' .1» .\|.<l.- ^>.| i':iin.tl'. - \i> ■ ut Vt- . -. il T»». 
lu .-ifrM- T\':'T-\- ìli iKift suri ;-'tt..r^L .i-I I.Vij ,1 l'iir/i- .\r-i:ri.. leti .■■•• 
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li»2-:Vi. NVl Tiisso fine deir impresa è T incendiare le macchine guerre- 
sche dei nemici; ed all'impresa si espongono i due più valorosi del- 
Tesercito musulmano, Clorinda ed Argante. E poiché nella Liberata si 
tratta di tentare un incendio, il poeta opportunamente nell'episodio 
introduce Ismeno, il quale prepara per i due guerrieri la mistura di 
asfalto, olio, zolfo, cera e pece, di cui parlano alcuni cronisti delle 
crociate ed anche Vegezio \ptt. XVII). Ed uno dei due guerrieri, che 
si espongono a queir impresa notturna essendo donna, anche molto op- 
portunamente il Tasso si vale di una reminiscenza omerica per fare 
che Clorinda ecciti vieppiù se stessa a quell'impresa (Genis., IV; II., 
XXI, 485 e sgg.). Ed il poeta ha immaginato che Clorinda, a somi- 
glianza della Camilla virgiliana, non avesse né padre né madre, né 
parenti: quindi ha dovuto farle aver pensiero d*un uom, che in amor 
le è padre (st. VI, 2), mentre Virgilio fa che Eurialo abbia soprattutto 
pensiero della madre {En., IX, 284 e sgg.). 

Di ciò che il poeta scrive di Solimano ist. XII-XVI) non vi é nulla 
né in Virgilio, né nelle cronache: il poeta ha voluto anche qui fere ap- 
parire rodio antico, che era tra Argante ed il sigpior di Nicea; e dalla 
lettera 39 del suo Epistolario si rileva quanto egli dovette pensare per 
dare a Solimano la parte, che ora gli fa rappresentare, e per combi- 
nare Tepisodio nel modo come ora lo leggiamo (1). 

Dallo stesso Virgilio e forse anche dagli altri poeti, che prima del 
Tiisso avevano imitato Tepisodio di Eurialo e Niso, secondo me, venne 
al poeta il pensiero di far che quell'impresa notturna finisse tragica- 
mente. In Virgilio ed in Stazio sono uccisi entrambi i protagonisti 
dell'episodio: nell'Ariosto è ucciso il solo Cloridano, come nel Tasso 
é uccisa la sola Clorinda. 

Senza dubbio, la Clorinda del Tasso é ad imitazione della Camilla 
virgiliana; quindi dalla stessa Eneide al poeta venne l'idea di rac- 
contare la storia della nascita e della fanciullezza della sua eroìna, poco 
prima della sua morte, come Virgilio, poco prima della morte di Camilla, 



(l) Anche nelle ottave, in cui si parla di Solimano, delle più originali del poema, 
vi sono due reminiscenze. Le parole di Clorinda a Solimano (XII, 8\' • e te tu viem, cftt 
retta f » feuino ricordare delle parole messe in bocca a Dante dai biografi, che lo &- 
cevano andare alla corte di Roma, quando in Firenze si avvicinava Carlo di Valois. 
L'espressione poi: « dettare gV incendi » (XVI, 4 è virgiliana (V, 743). 



l 'iti - 

fa niccontan- la storia della faiiciullozza di loì (En,, XI, 5:»1 o sr^pr.). 
Ed il vecchio eunuco Arsete della Libentta fa lo sl«*sso ulìicio che Diana 
ìxeWEneide; e parte delle avventuro, dal Tasso attribuite a Tlorinda, 
Virgilio le avea attribuite» a Camilla, e non importa che Meiabo sia 
inseguito dai suoi nemici, ed Arsete dai ladroni {(icrus., XXXIV, 4; 
En.^ XI, 545-6), e nemmeno che il fatto portentoso di quella salva- 
zione avvenga per circostanze differenti; chi legga Tuno e l'altro rac- 
conto non può non riconoscere che il poeta italiano dovè assolutamente 
essere ispirato dal poeta latino (1). E non dal solo poeta latino. Mentre 
alla nascita di Camilla Virgilio nemmeno accenna, il Tasso parla lun- 
gamente della nascita di Clorinda, e racconta come fu nudrita da una 
tigre. Quest'ultima circostanza fti suggerita al poeta dallo stesso Vir- 
gilio, il quale fa che Camilla sia nudrita dal latte di una indomita 
cavalla {En., XI, 571-72); però il Tasso modifica questa circostanza, 
tenendo presente e Tito Livio ed un brano ì\q\V Anuuiiyi di Gavla del 
padre (2). Per tutto il resto, quanto al racconto della nascita di Clorinda, 



I 



(1) G^THM., XXXIII-XXXV ; AV, XI, 5d2 e Bg^. 

\2) Il Taaso racconta che Ar^te, attraversando un bosco con quelPamato peso, 
vede una tigre venire incontro a lui, minaccevole in volto e piena d'ira. Lascia sul- 
l'erba la piccola Clorinda, ed egli corca di salvarsi, salendo sur un albero. E giunta 
la fiera e volgendo lo sguardo alla piccola abbandonata (XXX, 5-U;, 

Mansuefece e raddolcio l'acerba 
Visti con atto placido e cortese; 
Lenta pur s'avvicina, e ti ta vezzi 
Con la lingua: e tu ridi, o l'accarezzi. 

Tutte queste circostanze si trovano in Livio, quando parla della lupa, che al- 
lattò i due gemelli abbandonati, Romolo e Remo. Tito Livio scrive ^1, 4,: • Tenti 

fama, tupam tUientem «r monlibut, qui circa tmi/, ad puerilem vagiimm cumtm fiexime : 

som Bmhmi$9a» infaniibut atUo miiem praehuitwe tnamrnas, ut lingua lambeniem pueroe vno- 
ffttier rtgii pécoru invemerit • . IjA lupa di Livio, come la tigre del Tasso, vol;;endo 
lo sguardo agli abbandonati infanti, si raddolcisce; e, accostatasi Ioni e facendo 
vezzi, offre spontanea le mammelle ed essi allattano. Anche le espressioni si corri- 
spondono nei due scrittori. Il miUm liviano ò reso dall 'espressione del Tasso: eonaUo 
placido e cotìmm: e il lingua lamltenten pnerot, dall'altra espressione: ti fa onci con la 
lingua; e l'uno e l'aKro unauf» il V(>cab«>lo numiin^. In Livio però non è descritto il 
motlo c^nne si adattti la lu{ta pnr allattun* i du«* Immbini. Il Tasso invece scrive 
\\\I, 3-4 : 

Ti porge ella lo mulinile, e, com**' l'uno 
L)i nutrice, s'adatta; e tu le prendi. 



* A- 
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il poeta attinse largamente dalle storie di Eliodoro, modifìcando il suo 
racconto con qualche idea del Viaggio in Etiopia dell' Alvarez, come 
confessò eg^li stesso, e con qualche altra di Lodovico Romano (1). Ekl 
in tutto questo racconto (st. XXI e sgg.), se la sostanza è ricavata 



E per qu^ta circostanza a me pare che il Tasso abbia ricordata un'ottava dell'ili 

digi del padre, dove si parla anche di nna bambina esposta e nndrita da una cerva. 

Eccola XXVI, Gi;^: 

E cosi destra se l'acconcia sopra. 
Come proprio farebbe nna di qnelle, 
Che Inntramente fosse stata all'opra 
D'allattar fanciulli: e le mammelle 
Cosi gli accosta al viso, e tant«) s'opra 
Che con le labbra vermigli uzze e belle 
Le prende, e sazia il naturai desire, 
Che dolcemente la facea languire. 

Certo, in moltissimi altri scrittori, che il Tasso aveva letti, si parla o si accenna ad 
allattamenti belluini; ma io non rimanderei ad essi quali fonti dirette dei versi del 
Tasso, come hanno fatto parecchi: secondo me, il Tasso non si è modellato ohe sa 
Livio e sull '^ma^À^* del padre. 

(1) Ciò che il Tasso deve ad Eliodoro è detto benissimo co^ dal Gherardini: 
« Cariclea e Clorinda sono dai loro rispettivi autori rappresentate come eccellenti 
arciere, amendue etiopiche e principesse. Ma ciò che ancor più dee notarsi, si è l'egnal 
candore dei loro volti, ancorché nate in un paese di negri, e l'eguale ciitiostansa della 
loro Concezione e dei loro natali. 

Eliodoro racconta che Cariclea era figlia di Idaspe e di Persina, sovrani del- 
l'Etiopia, e che l'aspetto di una bellissima pittura d'Andromeda, su cui la regina 
aveva fissato gli occhi e l'immaginazione negli amorosi trattenimenti col suo sposo, 
fu causa che Cariclea nascesse bianca, comechè negri fossero i suoi genitori. La re- 
gina, per liberare sé stessa da ogni sospetto di adulterio, fìnse che la figlia poc'aQzi 
nata fosse sgraziatamente perita; ma in realtà la fece sparire, giusta il costume del 
paese, con segni e doni di grandissimo valore. Sibinistre raccolse l'esposta ed abban- 
donata bambina, la diede ad allevare a certi pastori, ed, arrivata all'età di sette anni, 
seco la condusse nell'Egitto, dove l'affidò a Caricle sacerdote d'Apollo, ond 'essa ebbe 
il nome di Cariclea ». 

Tutto questo è raccontato dal Tasso dall'ottava XXI alla XXIX di questo canto; 
e farei opera inutile a dimostrare con osservazioni particolari la derivazione dell'uno 
dall'altro racconto. In una cosa il Tasso si é allontanato da Eliodoro: nel sostituire 
all'immagine di Andromeda quella di S. G-iorgio. Ed osservò giustissimo il Guasta- 
vini, che forse il Tasso a questa sostituzione fu indotto da Lodovico Romano, da lui 
letto, come abbiamo fatto osservare {ProLy 184\ il quale racconta il fatto, attribuito 
a S. Giorgio, proprio come lo racconta lui. Io quindi non rimanderei al Baronie, come 
fa il Mella, anche perché questo scrittore cerca di smentire il &tto e d' interpretarlo 



«laffli autori rictonlitti, la fi>i'iiia *\ al »iiliu>, iiilursiaia di <-s]>ri-!(si(iiij e 
locuzioni ricavati- <Iii nitri «L-ritturi (I;. 

K, ili»posto tutiii [it-r la sortiui iiuitiinia. ri'>rii)(tii, cnm<' llrandiinartu 
li.l Finiiwi, mni vi-st.' le si.liti- sue anni, ma m- vi-sti- altre N'":<i /liiinia 
" /'"'■!/''>' riii^/iii'Htr I- Hin (i' , Kil il Tasso s'iii(liiss<- a (|ii.sta iiiiilaziom-, 
l>cri'li^, vomì- llramliinartc. il<i)>i> nini untiti) <la <|ii<'l iravi'siiiticnii>. 
vivw m'i-i-i.» (l-'in:. XI.I. U*"»., |u sii^sn -iii'crili' alla sua flnrimla. Si 
Hppiinitra l'Iu- ('kiriiKlii ilcv'essi-n- uciisri «la 'raiirn-ili ; i- si' i-s-^a l'osse 
sirita coiiiTia ilalli- m.IIh- sue anni. Tamrnilì I iivn-hln- ri<-i>ii'>s<-juta. r 
sar<'lihi> inaiicata rni-fitviour <- <I<'I sito <lii(-ll<< con l'i-rnina niusiihiianit 
f ili'lla muri.' <U qui-'^iu. 

(Jnani" ad .\rt:anii; ■■ Clorinda, i-ln- l'si'-mo da (ÒTii-.-ileinnH-, jno 
leni dalli- oinlin-. si ai-i-'-stano alla torri' di-i CrisiiaMi. i-. la-ntn- i|in-ti 
(.-liiaiiiaiKi alli- anni, vi aji|iiiTano il fnuco, il Ta-^so lir. da ><>. I iTÌii<-i 
riinan<iarono a\ IX ìMV Ewhl.-. alla s,.,.j„.i .-.l AV li'tìi.i l.il~,-.<i„x ina 
•piali' ilivi-rsità fra trti i-i>i-iidi >li .ini-.n- ojH-ri-! o •inantn mm >- |iiii vi-n 
!■ |iiii i)ariii-ol;iri{r;:ial" i- )iifi vivo il 'l'ass..! Il ijiialr amln- i|iii |>itò non 
>a l'aro intiraiiiriili- da sé. o «loiialininii- iii-II:i di'-(TÌ/ion>' d<-ir inri'ndio 
di-Ila torri- si vai'-, si-nza diililiio. di v.rsi .■ d' iiniiia;:iMi vjricìliani' ■:ii. 

K lo -.ti-ss.. Virjrilio «■•dii- iirosi-nti- il iH.i-ta n.-l di scrivi -i-c I dm- 
croi inn~nlniani. cln-, in-si-fr<iltl ilaì inniici. a |i<.i-.i a p.ico ci-rcaiio di 
riirovcrarsi Ira* h.r.. in (icrii-ali-niinc ii!-ni.<., XI.Vll, T. S; E».. IX. 
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789 e sogg,). E Clorinda, chopper riuscire più facilmente nel sno in- 
tento, pensa d'intìngersi dei Cristiani, fa ricordare dei Troiani, che, 
nella memorabile notte dell' incendio di Troia, si fanno credere Greci 
per potere più facilmente fare strage dei nemici {Gerus,, 4, 7-8; En,, II, 
386 e sgg.). E la similitudine del lupo cìie s'imbosca dopo occulto mi- 
sfatto^ a cui il poeta la paragona, senza dubbio, gli fu suggerita da un 
altro punto deWEneide (XI, 811): Virgilio si vale della stessa similitu- 
dine per illustrare il contegno di Arunte, dopo avere ferita a morte 
Camilla, e la Camilla virgiliana è la Clorinda tassesca, come più volte 
abbiamo detto, e da qui nel poeta il ricordo di quel brano deìV Eneide (1). 
In poche ottave ecco dunque T imitazione di quattro punti differenti del 
poema virgiliano. E ciò non basta, che forse il Tasso, nell' immaginare 
Clorinda che rimane fuori la porta di Gerusalemme, mentre vi entra 
Argante e la porta si chiude (Gerus., XLVIII e XLIX), ebbe davvero 
presente il XXII deìVHìade (v. 238 e sgg.), dove si racconta che, men- 
tre i Troiani tutti scampano dentro le mura di Troia al ftirore di 
Achille, la Parca rattiene solo lo sventurato Ettore sulle porte Scee: 
e Clorinda attorno alle mura di Gerusalemme inseguita da Tancredi, 
col quale poi viene a tenzone e resta uccisa, non può non far ricordare 
di Ettore, inseguito da Achille attorno alle mura di Troia, dal quale 
poi viene anch'esso ucciso. È il solito modo di comporre del Tasso, il 
quale ha molto scarsa originalità, ma sa combinare così felicemente 
i rottami di parecchie altre opere, da darci delle scene, che a prima 
giunta sembrano nuove. E si aggiunga che anche qui, come^ altrove, 
la locuzione del nostro poeta^^risente degli autori, da lui più ammirati 
e letti (2). 

Venuta al Tasso da Virgilio, e forse anche dagli altri poeti, che 
imitarono l'episodio virgiliano, l'idea di far morire Clorinda in queir im- 



(1) La similitudine virgiliana è però più ricca di circostanae di quella della lÀ- 
herata. Né si vuol tralasciar di dire che una similitadine identica a quella di Vir- 
gilio e del Tasso è contenuta nel libro XV, 586-89 àéiV Iliade^ che Virgilio, certo, ebbe 
presente e che è potuta esser presente anche al Tasso, il quale potè anche pensare 
ad una similitudine identica del Furiotto ^XXIII, 92), benché sia appena fuggevol- 
mente accennata. 

(2) Gerus., XLIII, 1; Petr., Trionf. Fam., I, 4«) — Gerus., XLV, 8; Dahtb, Fa- 
rad., II, 66 — Gerus., L, 1-2: En., XII, 669 e forse anche Fan., IV, 284. 
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l»n'sa notturna, ì>or n'iidon' più Inttuosa <» oonimovnit*' la ratastrofr, 
pensò di farla morire por mano del suo innamorato Tancredi. K <|ui al 
poeta dovettero presentarsi davanti pareeclii lavori, nei (juali si racconta 
di donne uccise dai loro innamorati. 

L'Errico rimandò all'episodio di Cefalo e Procri, che era stato imi- 
tato dal Tasso nel Rinaldo (1). Io rimandai al Ciriff'n Calcaneo ed ag^li 
Amori di Ijeucippe e CliUifonte di Achille Tazio. Son tutti lavori, che 
il Tasso aveva letti; quindi, senza dubbio, una certa influenza dovet- 
tero esercitarla sulla concezione del suo episodio. Quanto ad idee e ad 
immagini speciali (»gli non attinse da loro, ed anche una circostanza 
dell'ottava LXIX, che mi era sembrata sujrgerita al Tasso da Acliille 
Tazio, rileggendo con più attenzione, mi |)are sugg^Tìta al Tasso dal- 
rAriosto (2). 

E due altri lavori il Tasso dovè aver presenti nel concepire e nello 
scrivere il suo episodio: i Paralipomeni di Quinto Calabro e V Italia 
Liberata del Trissino. Xei Paralijtomeni (:\) si racconta <li Achille, che, 
uccisa Pentesilca, regina delle Amazzoni, va per togliere Telmo di 
testa; però, vistala cosi brlla, s«'nte immensa pietA di lei ed in suo 
cuore si duoli* di averla ucfisa, invece di farla sua sposai e<l addurla 
a Ftia (lib. 11. SvìV Italia Lifurat^i abbiamo un episodio, certamente 



•'1: Rinaldo^ VII, *21> e Sjjpf. — (Questa imitazione ^ stata l)*»ne avvertita dal Pe«»to 
(Su/ Rinaldo ecc., |>ag. 17(> o 8^;;;/. Vedi ancho Mazxoni Pn^faz. alla (ieruntdemme I*i- 
UnUai Firenze, O. C. SaiiHniii, l^ft5), pa;;. XI;. 

{2) Achille Tazio scrive: « E qHtl rh'è più romjxvnioHrt'ofe, mentrt eijli ancora tU- 
gnanio $pirava, mi porgeva la manOf e morendo mi aUtraeriava * . VA il TA^M) LXIX, 5-7 : 

K !a man nwla e fn*«1da afzamlo verso 
Il cavaliere, invece di parole 
Gli dà pegno di pact. 

L'AtifMiTO però aveva !icritt4) XVIII, iìkì^: 

Eli cdtaniìo ìa man nuda e .Hi>nr.'arnie, 
Antico 8t>);no di tregua e di pai-e, 
l>Ì88e a <*r.t'ou; 

e più giù lo Rtefl0o re dice a Grifone <iH : 

E la tua mano, in qu^Kto mezzo, pegno 
Di fé mi tiona e di |¥*ri>**tuo amore. 

Nei versi del Tamo e dell'Ari«»«to vi nono unchu le lot-uzioni elio si enrriHfMindnno. 

tf Sulla Noini^lianz» deir«']>i<«( «Im tifila lsib*rofa con iiut'llo «N-i l'anihi'ifmrMi xu- 
siste (f. P. Pelli//.uro in un aitiuolo d(>l FanfuHa li'^ìa Ihnurnittt XXV, Iti;. 



— 160 — 

ispirato al Trissino dall' episodio, or ora esposto, di Quinto Calabro. È 
Turrismoudo, che, uccisa la vergine Nicandra, le si fa sopra per im- 
possessarsi delle ricche spoglie di lei ; ma, toltole l'elmo di testa e vi- 
stala così bella, si commuove fino al pianto e si duole di averla uc- 
cisa. In quest'episodio deir//a//a Liberata vi è una circostanza, che 
lo ravvicina di più all'episodio del Tasso. Turrismondo combatte con 
Nicandra e non sa di combattere con una donna, come nel Tasso Tan- 
credi combatte con Clorinda ed immagina che il suo avversario sia 
un uomo. In Quinto Smirneo invece Achille sa di combattere con Pen- 
tesilea; e quello che ignora è la grande bellezza della sua avversaria, 
non avendola mai vista. Il sentilliento di profonda tristezza, che ci 
desta la lettura dell'episodio bellissimo e dei Paralipomeni e éélV Ita- 
lia Liberata, ha dovuto indurre il Tasso ad introdurre nel suo poema 
un episodio, nel quale, sotto tante circostanze mutate, non è difficile 
scorgere come prima fonte le due scene pietosissime del poeta greco e 
del poeta italiano. 

P^r il duello fra Argante e Tancredi, il Tasso ebbe le principali 
circostanze dal duello di Orlando ed Agricane deìV Innaìnorato (I, I, 29 
^ ^g' e XIX): l'osservazione è del De Sanctis, il quale fece anche 
notare e l'importanza dell'episodio del Boiardo, che molti critici stima- 
vano non indegno dell'Ariosto, e l'effetto prodotto da esso in Italia e 
sopra tutto sull'immaginazione del Tasso (1). 

Come nella Liberata Clorinda, così nel poema del Boiardo Agri- 
cane, che poi resta ucciso, fugge ed è inseguito da Orlando; nel Tasso 
Clorinda è inseguita da Tancredi. In questo differente i due episodi, 
che Clorinda fugge, cercando di salvarsi, mentre Agricane fugge per 
farsi inseguire e per allontanare Oriundo dalle sue schiere {Inn., I, 
XVIII, 30). E nell'uno e nell'altro poema il combattimento avviene 
presso ad una fonte, e vi è una tregua. E finalmente uno dei due com- 
battenti è mortalmente ferito, ed allora domanda all'altro il batte- 
simo, e l'altro lo contenta. 

Il De Sanctis per il duello tra Clorinda e Tancredi rimandò pure 
a quello tra Bradamante e Ruggiero nel Furioso, che io, nel mio la- 
voro del '93, ricordai per un'ottava molto simile all'ottava LIX di que- 



(1' Scritti carii inediti o rari a cura di B. Croce — Napoli, Morano, 1896, pag. 813. 
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Sto canto della IJlttmUi (Pur., XLV. 80). Combnttoiio dne innamorali, 
RogKÌtiro o Bradamantc, come nella Liberata conihntlono Clorinda e 
Tuncnìdi. Ma, si avvcru, mentre Ragfri^ro sa di couibaitere contro 
Bradamante, e fa il possibile, dlfr'n<len<ln$i da li-i, di non ferirla moitnl- 
menii», nella Uhrrntn Tancredi non s» di combaiterc contro Clorinda. 
K [lii^ simile Mll'episodio della Liberala mi par(> un episodio dell'Amn- 
tiiffi di (laula, a cui io rimandai per il primo nel mio lavoro del '93. 
Ckimbattono, non conoscendosi, Mirinda ed Alidore, che h\ vogliono 
immenso bene; e se ne dikimo tante, che, sfiniti, sono costretti a smet- 
tere. È vero che u^W Amati iyi il dnello non ha esito lelHle por l'uno 
de! dae combattenti, come nei Tasao; però il poeta, come nei Tn&so, 
fa un 'esciamaiEione presso a poco simile xiatilla, ohe Uggiamo Dell'ot- 
tavn LIX di ciucsto canto della Liberata {Amadigi, LXXIl, 2-6). Si ag- 
giunga che, dopo II duello, f due furili sono allonuiuitii dal luogo del 
combattimento {Àmad., L.XXin, 2-20): nella Oertualemitu b allontanalo 
dal luogo del comluittimcnto tanto Tancredi privo di sensi, quanto il 
eadavfr« di Clorinda. 

Nft solo y Innamorato, il FurlotQ e YAtnadlgi di Gaula il Tasino 
ebbe presente nello scrivere questo duello fra Tancredi e Clorinda: 
come dtmostnii nel mio lavoro del 1893, le princìpnli circuslante di 
erao »ono r^raunissime nei potimi cavallereschi, 1 quali quindi si ]>0!i' 
sono considerare come fonti indirette dell'episodio della Liberata. E in 
questi poemi «1 leggono di frequente atti generosi, come quello di Tan- 
credi, di scendere da cavallo per non aver vantaggio sull'avversario; 
o sono anche freqaontiiwimi i duelli avvenuti presso qualche fonte, ed 
i luitteslml sommlnlHirati a qualche cavaliere sul punto di morire. An- 
che i combattimenti eon donne, credute Uomini, non sono fori, e le 
inierniicionl nei duelli per domandare li nome dell 'avversario, ed i 
combattimenti a braccio, poichft non si ^ riuscito a superare con le 
Atmi il proprio avversarlo (l). 

Se però il Tmsmi i^bbc la maggior parte dello circostanze del suo 
duello fra TiiDcredl e Horlnda dai poemi cavallereschi anteriori, anche 
qni non ci dette un duplicato degli episodi degli altri poeti. Egli si 
appropria quello cireoetonzc, rifbodeodole e ricreandole, o spirando in 



{!] AiOf fiiHti Kc., U, U « ■( 
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tutte un nuovo alito di vita. P. e., come differente il Tancredi della 
Liberata dall'Orlando àeXV Innamorato, arieggiante ad un padre missio* 
nario e non ad un famosissimo guerriero! Nel duello poi fra Tancredi 
e Clorinda il Tasso dà ancora una volta prova di quella perizia nelle 
armi, che abbiamo in più punti fatta notare in lui, e questo duello nella 
Liberata procede con maggiore verità e semplicità, che non negli altri 
poeti. Si aggiunga che anche in questo episodio le immagini secondarie 
e la locuzione risentono dei poemi classici (1) ; e la descrizione della 
morte di Clorinda è una intarsiatura vaghissima di parecchi luoghi 
àeW Eneide e di Dante e del Petrarca (2). 



(1) Gtrut., LII, 6; Fur,, I, 77, 1 — Gtnta,, LUI, 7; Em,, XII, lOè—Germ., ibid., 
7-8; JS»., XII, 715 — Geru»,, UV, 1 e sgg.; Livio, Dee. I, lib. VII — Oerm., LVI, 5; 
Pur., XXVII, 29 — Gerus,, LVIU, 7-8; En,, X, 501-2 (è quindi inopportiino il ricordo 
fotte da alcuni critici di Seneca e di Silio Italico, Pk»., II, 28) — G«nit., LXIII, 1-4; 
Ovidio, Fast.j II, 775 (e fece male il Falorsi a rimandare alla Farmiglia, II, 451) — 
Genu., LXV, 2 ; Amadigi, X, 21, 2 — G«n«., LXVI, 1 ; JS»., XII, 990 — Gen»., LXVIII, 
6; Farad,, V, 97. 

(2) I versi della Liberala (LXIV, S-4): 

Spinge egli il ferro nel bel sen di punta. 
Che vi s'immerge, e il tangue avÌ€lo beve, 

corrispondono al virgiliano (XI, 803-4): 

Hasta sub exsertam donec periata papillam 
Haesit; fnrgineumque alte bibit acta cruorem. 

Ed i versi che vengono dopo: 

£ la veste, che d'or vago trapunta. 
Le mammelle stringea tenere e leve, 
L'empie d'un caldo fiume; 

corrispondono al virgiliano (X, 818-19): 

Et tunicam, molli mater quam neverat auro, 
Implevitque sinum sanguis. 

Ed un'immagine simile vi è anche in Lucrezio (II, 854). 

£ forse il Tasso ricordò anche quell'altro (^n., IX, 414): 

V'olvitur ille vomens calidum de pectore flumen. 

£ l'espressione tassesca ^LXV, 4): « diete le parole estreme », corrisponde al vir;^iano 
(IV, 650): « dixil novissima verba ». 
Nei due versi poi (LXIX, 1-2): 

D'un bel pallore ha il bianco volto asperso. 
Come a gigli sarian miste viole, 

vi è una reminiscenza di CKidio {Mei., X;, come avverti il D'Alessandro: 
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E tutto ciò che il poeta racconta, dopo la morte di Clorinda, fu. 
immaginato da lai, ispirandosi anche, qua e lA, in altri poemi, sia elas- 
sici, sia cavallereschi. 

Per il trasporto dei due guerrieri in Gerusalemme, Tuno svenuto 
e l'altra già morta, il Tasso, come ho detto (1), forse ebbe presente VA- 
madigi del padre. Per i lamenti di Tancredi, la sua visita alla tomba 
di Clorinda e le esortazioni di Pier V Eremita, egli fece quasi sempre 
da sé, meno, come al solito, f^asi e pensieri staccati ed immagini e lo- 
cuzioni, che gli vennero dagli scrittori che aveva più in pregio e più 
familiari (2). Il sogno di Tancredi però è pieno di reminiscenze del 
sonetto 34 della seconda parte del Canzoniere petrarchesco e del II capi- 
tolo del Trionfo della Morte: e la locuzione in più punti risente d'imita- 



Ut 8i quis violas 

Liliaque infringat falvia haerentia TÌrgis, 

Sic vultus morieDB iacet. 

£ per questi versi poco opportuna mi pare la citatione deirAriosto, del Boccaccio e 
di Virgilio, fatta da altri critici. Solo è possibile che il Tasso ricordasse i versi 68 e sgg. 
del XII déìVEneidé, dove si parla del morto Fallante. 
Per gli ultimi versi dell'ottava LXIX : 

In questa forma 
Passa la bella donna e par che dorma, 

ò possibile ohe il Tasso abbia ricordato il Petrarca, come vogliono alcuni ; ma è più 
possibile che egli ci abbia descritto la morte cristianamente, come hanno osservato 
parecchi altri. 

Per i versi (LXVIII, 7^): 

E, in atto di morir lieto e vivace. 

Dir parea: 8*apro il ciclo: io vado in pace; 

il Casini ed il Ferrari osservarono giustamente che v*A una reminiscenza dantesca. 

(1"^ Vedi più indietro a pag. 161 di questo volume. 

(2) Genu., LXXV, 1.2; En., X, 855 e forse anche IUmI. Liberata, XXII e II: io 
però non rimanderei a Dante [Inf., X, (IH) — Geru»,, LXXVI, 1-2; versi di un an- 
tico poeta, ricordato dal Gentili e poi dal Carbone — Germ»., LXXVII, 1-2; pensiero 
comune in parecchi autori ^Bocc., Cic, Euripide, — Gena., LXXVII, 7^8; Seneca, ma 
forse più Petrarca — Germ»,, LXXXl, 7-H\ Peti., Ih marte, son. LXXX,2 — Gena,, 
LXXXVII, 12; P«TB., Cfliis., XV, p. I - Gena,, LXXXIX, 8: Prra., In morte, cans. IV, 
I, 4 — Gena,, XC, 1-8; Georg., IV, 46G e MI ^la filiaxione è cosi evidente* per le loou- 
rioni comuni nei due autori, che io non rimanderei al Petrarca, a I>ante, ad un 
C. Velio, airOf/ùtro, alla Tebaide, come hanno fatto parecchi: tutti questi altri luoghi 
possono essere fonti indiretta della stupenda ottava del Tasso^. 
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— le- 
zione dantesca (1). Anche per il seppellimento del cadavere di Clorinda 
e per la visita di Tancredi alla tomba di lei, il Tasso si giovò di remi- 
niscenze virgiliane e dei poemi cavallereschi, poiché, come bene av- 
vertì il Mazny, si racconta spesso in qnesti lavori di armi sospese sa 
degli alberi per onorare qualche morto o in segno di onore dì qual- 
che vivo (2). E dai poemi cavallereschi fu suggerito al Tasso il giu- 
ramento di. Argante, il quale promette solennemente di vendicare Clo- 
rinda. Però quello che egli scrive di Arsete gli fti suggerito dai poemi 



(1) Nel Tasso Clorinda, apparsa in sogno a Tancredi, parla della gioia ohe gode* 
essendo stata assunta fra' beati, e rassicora l'afflitto innamorato del proprio amore. 
E questo £& Laura nel sonetto 34 e nel II capitolo dei Trionfi, Ed il verso del Pe- 
trarca: 

Mio ben non cape in intelletto umano, 

e gli altri dei Trionfi: 

Mai diviso 
Da te non fu mio cor, né giammai fia, 

corrispondono al tassesco (XCU, 5) : « Quivi io beata amando godo > . Ed il verso del 
Tasso, che vien dopo a questo: 

e quivi 
Spero ohe per te loco anco s'appresti, 

corrisponde al petrarchesco: 

In questa sfera 
Verrai ancor meco, se 1 desir non erra. 

£ l'amore, di cui Clorinda rassicura Tancredi, traspare da tutte le espressioni 
di Laura nel sonetto del Petrarca. 

Se però la situazione generale del sogno di Tancredi fi» ricordare di questo so- 
netto 34 del Canzoniere^ molte immagini ed espressioni fanno ricordare di altri luoghi 
di esso ed anche qua e là di Dante. Le tre ottave di quel sogno sono oo^ piene di 
reminiscenze, sapute magistralmente innestare dal poeta, che ben poco resta di ori- 
ginale {Gerua.t XCI, 3-4; Dante, Faind., III, 62-62 — Oeru»,^ ibid., 5-6; Pbtb., In morfe, 
son. LXX, V. 9-11, e Cam,^ IV — Gente. ^ ib., 7; Petb., di vario argomento, Ccms., 
Ili, I — Gerue.f ib., 8; Petb.. In morte, son. LXIX, 12 — Geme., XCU, 1; Dahtk, 
/»/'., II, 91 — Geru8,f ib., 4; Dante, Furg,, I, 6 — Geme,, ib., 7-8; Petr., In morfe, 
son. LXXVII, 18-14 — Gerus,, XCIII, l; Dante, 7»/:, XVI, 23, e Farad., V, 136 — 
Gerue.f ib., 5-8; Dante, Farad. , V, 138). 

(2) Gerus., XCIV, 6; Georg., IV, 179; Fur., XXXIV, 53 — G«n«., XCV,l-2; En., 
XI, 143 — Gerue., XCV, 8-4; J?»., XI, 88 — Gena., XCVI, 1-2; Petb., In morte, oanB. Ili 
— Geme., XCVI, 5; Furg., XVI, 64 e XXXI, 20 — Gerua., XCVIII, 2; Petb., in piti 
luoghi — Gente., XCVIII, 4; Petb., son. Dolce mio caro ecc., 8. 
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classici (1); e per la notizia della morte di Clorinda, che si diffonde 
ovunque ed anche ftra* nemici, la fonte diretta, a cui attinse, è il IV del- 
V Eneide, come fd benissimo notato fin qui (2). 



(1) Vedi la nota 81 della pag. 84 dell'ottimo libro del Bomui: Ant'Aogia omerica 
virffiiiama. 

(2) Gena,, C, 1-8; j^n., IV, 065 e sgg. — Che il Tasio abbia tenuto presente questo 
luogo déìVEneide apparisce a tanti segni, ed io non so come parecohi commentatori 
abbiano rimandato pare a due altri luoghi deìVEteide (II, 486 e XI, 882). 
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CAPITOLO X. 

Episodio della selva incantata e dell'arsura nel campo cristiano. 
(Canto Xni, 1-52 o XVm, 17-40; Xni, 58^). 



Nel I dei suoi Discorsi del poema eroico il Tasso scrisse che « a 
ninna altra specie di poesia tanto conviene il muover maraviglia, quanto 
alla epopeia >, e ricordò moltissimi esempi di maraviglioso in poemi 
antichi e dei suoi tempi, cominciando da Omero e venendo g^ù giù a 
Virgilio, ad Ovidio, a Dante, al Boccaccio, al Boiardo e all'Ariosto (1). 
È vero però che poi si penti del maraviglioso introdotto nell'opera pro- 
pria, e scrisse che / miracoli del bosco moveranno nausea (2). E ciò non 
perchè in universale, per ragione di poesia, si potesse o dovesse fare 
altrimenti ; ma perchè < alla particolare istoria di Groffredo forse si con- 
veniva altra trattazione » (3). Nei Prolegomeni a quest'opera ho fatto 
notare che il Tasso non portò sempre lo stesso giudizio sul suo poema, 
che anzi, appena terminatolo, fu scontento di esso, forse perchè ebbe 
presente la Siriade del Bargeo, nella quale lo stesso suo argomento è 
trattato in modo cosi diverso dal suo; ed egli del Bargeo ebbe sempre 
grande ed incondizionata stima (4). 

Il certo è che, quando il Tasso scrisse la Liberata, pensava che 
anche la storia di Goffredo dovesse essere trattata con le ragioni ge- 
nerali della poesia, e che quindi il suo poema non dovesse mancare del 
maraviglioso. E l'occasione d'introdurre questo maraviglioso glielo of- 
friva una circostanza, ricavata dai cronisti, la selva di Saron, dalla 



(1) Prote diverse, I, 88-84. 

(2) LeUere, I, 113 e vedi anche 117. 

(3) LeUere, I, 114. 

(4) Prolegomeni, pag. 158 e sgg. 
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naaie i Cristiani entraovano it legame per la contrazione dolio mac- 
ohinf morali. Tito Livio hvùvr parlato del bosco Cimino, il quale In- 
cuteva immenso spavento al Romani (lib, IX. cap. 36), Laeano aveva 
nu-contato di una s<-ìva, nella qanlo ! soldati di Cesare temevano di 
accostarsi, perché di ossa si raccontavano tante coso strane e mostrnose; 
ma, avendo Celare bisogno del legname ili essa, percaotc con una bi- 
penne tina sublime quercia, e allora ì aoldall. Inanimiti, ubbidiscono al 
comando di lui ed In poco d'ora spianano la selva al saolo. E questo 
episodio era passato nella poesia cavalleresca, ed era stato Imitata sta- 
pendamente dall'Ariosto nel II dei suui Cimiut Canti. Quale migliore 
occasione per il Tastio adunque d'introdurre II roaraviglioso nel suo 
poema, che tmmatfinare per la solva di Saron ciò che Livio e Lucano 
e l'Ariosto avevano raccontato per altre selve? 

E che il Tasso tenesse presente Lucano nello scriverò, non solo 6 
dimoistrato dalle somiglianze, di ctii abbiamo parlato, tra l'episodio 
della Liberala e quello della Farsofftla, ma dii altre ancora. Cesare, che 
percuote l'alta ((uercia e sembra In paur» dal cuore dei suoi soldati, 
non può non far ricordare di Rinaldo. R l'alta quercia della Fartoi/Ua 
(uJ'riam iptifmim) fa pensare al solitario mirto della GerasaUmme (XVIII, 
2.*^). Ed Immagini secondarie, pensieri, espressioni simili ffa' due poeti 
•0 ne possono notare parecchi (1). In cid differenti 11 poeta latino ed 11 



(t) QoaDto allo Dr«lin 
IO Écriva (III, 4i;-42I); 



intorno alla farosta della fanaglm, Ll^ 



Supo cavmi mota Urraa mugin 
Et procDinbantOB ilemm eoiuargerc taso*. 
Et non arduntia fìilgan imwndia Bllva«, 
Bobanqne amplo« eircnmSuiaw jnwonw 

Ed il Tasao |«rU pun J«l nniooiAa di tarm <dtt trm* (XIII, 31, l-2l », 4); d^l fUooo, 
eh» impwduM ai wldati dì uni^tv avanti :XIII. 3S'37;a9ei«r.K "linv*»* di dracbi, 
parU di («nona umana cbo ni arTiticcliiaao aKii albari [XVIII, 27 • tgg.). 

Si *olu l'apiaodiu dal libro III, di cui abUamo parlato. N«l libro VI v'è un 
altro spiaodio, da cai il Tomo traaw altr» p«r*c«hi« immaciai ad ìdM- Qaaata p> a. 
eh* lunana pa6 dar nDovain«Dt« vita ad an uomo merlo (04rw., XIII, VI, 6-6; 
Ar*., VI, 61H • tg-' ^ qiMat'atln, dai lUuai minhui di milla aaii&ali dtlla oalva 
idrrm., XXI; iW»., SS • *tK-)- rw qnnta ìiIm panoclii commtatuTi riaiandaroBO 
%A Ovu'io (JR«te •'' Komtla) • a Dirti f,Uf., Ili, 25 « ■»-?: «• *'• una prwa ari- 
donia cba i tao! vvral al TaaM htrano an^ivritl ila Lacatio. BfU {«ria dal riui*a 
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poeta italiano, che Tuno descrive tanti portenti come creduti, non visti, 
dai soldati di Cesare, mentre l'altro li descrive come realmente visti 
dai soldati di Goffredo. 

Ed a fare die il Tasso descrivesse come realmente viste ed esistenti, 
non solamente credute ed immaginate, tante maraviglie, credo che fosse 
indotto dai poeti, che egli stesso ricordò nel I dei Discorsi sul poema 
eroico, e forse da altri ancora, che a lui non parve di ricordare nomi- 
natamente. ìi^eìVOdissea e nelle Georgiche si raccontano le trasmutazioni 
di Proteo, come in Ovidio quelle di Cadmo in serpente e di Aretusa 
in fonte; in Virgilio, quelle delle Ninfe in navi; nel Boccaccio, quelle 
di Fileno in fonte, ed in Dante e nel Boiardo quelle dei ladroni in ser- 
penti e del mago in tante forme diverse. 

E Virgilio, Dante e TAriosto non avevano immaginato che un'anima 
umana abitasse un albero, e che questo parlasse e mandasse sangue, come 
se fosse corpo? E non ricordo altri poemi cavallereschi (come lo stesso 
Innamorato ed il Furioso e VAmadigi di Graula), in cui si raccontano 
tante maraviglie, avvenute per forza di magia. Anzi a me pare che il 
Tasso da questa specie di lavori fosse indotto all'incanto della selva: 
chi non sa che nei poemi cavallereschi si fanno avvenire tante mara- 
viglie per opera di qualche mago? e nella Liberata il mago è Ismene. 
Però, quando il Tasso aveva un esempio classico su cui modellarsi, 
anche una concezione dei poemi cavallereschi la vestiva delle forme 
classiche, e l'abbiamo più volte fatto notare in questo volume. E per 
le arti di Ismeno nell' incantare la selva egli si valse del IV della Te- 
baidCy in cui sono descritte le arti di Tiresia nel costringere i Numi 



delVondaf che fra scogli geme; e Lucano aveva scritto (VI, 691): « planctus itfìkr* oaw- 
iibua undae ». E se da Lucano certissimamente questi due particolari, anche forse da 
Lucano il far che crescano le ombre della notte, durante gli scongiuri d'Ismeno {Oerms., 
XIII, IX, 1-2; Far»,, VI, G24); e il fargU dire {Gerus., X, 3^): 

E so con lingua anchMo di sangue lorda 
Quel nome profferir grande e temuto, 
A cui né Dite mai ritrosa e sorda, 
Né trascurato in ubbidir fu Pluto. 

Questi versi corrispondono ai versi 744 e sgg. del VI della Farwaglia^ e la limgma di 
•angue lorda del Tasso corrisponde all'espressione ore nefando, PoUutoqué di Lucano 
(VI, 706-7). E non escludo che per essi il Tasso abbia potuto anche ricordare ed Omero 
(Or/m., Xi; ed il VI dei Fasti di Ovidio. 



^ 
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infernali a rivolargli il futuro. Soprattutto noi due poeti sono simili gli 
scongiuri dei due maghi. Tiresia, come Ismono, chiama tutte lo drit/i 
di Averno; ma si accorgo, come questo, di non essere ubbidito. Ed 
allora minaccia gli spiriti di ricorrere ad altri scongiuri più potenti e 
si adira; ma improvvisamente si arresta di parlare, poiché si accorgi» 
di essere stato ubbidito. In Stazio v*è anche la reticenza, che v'è nel 
Tasso (Theb., IV, 519; Oerm., XIII, X, 7); per la quale si è fatto male 
a rimandare ad un verso dctWEneide (1, 225), che, quantunque molto 
lodato dal Tasso i^l), ò in una situazione molto diversa da quella della 
Oerusalemme e della Tebaide. E si noti che il Tasso della Ttbaide si 
era anche valso nella descrizione della selva (2), e che negli scongiuri 
d'Ismeno v*è anche qualche cosa delle Metumorfosi (Oerus,, VI, 3-5; 
Mei., XIV, 786 e sgg. Vedi anche Odiss., XI ed Arg,, III). 

Ed è agevole dimostrare che non di una sola di tutte le maraviglie, 
immaginate dal Tasso nella sua selva incantata, si può dire che egli 
non rabbia ritratta dai lavori anteriori, sia classici e sia cavallereschi. 
Ed a lui resta il merito di aver dato unitA organica a tanti sparsi ele- 
menti, rifondendoli e spirando loro un soffio di novella vita. 

Il rimbombo, i ruggiti, i fischi, gli urli, ecc., che escono dalla .selva, 
ho fatto notare che sono reminiscenza di Lucano (VI, (ìSb e sgg.). 

Per il lYioco, che apparisce ad Alcasto nell'appressarvisi, si rimandò 
airVIII deir/ii/V*rm> dantesco; e qualche immagine e qualche locuzione 
della Oerusalemme giustifica questo ricordo (3). Però, si badi, in Dante 
il fuoco 6 dentro la città di Dite e non cinge qu(»sta, come nel Tasso 
il fuoco cinge tutto air intorno il l>o.**co. E le mura e le meschite in 
Dante esistono realmente; mentre nel Tasso sono le fiamme stesse, che 
prendono aspetto di castelli e di tormenti bellici (XXVII, 5-8). Di un 
fuoco, che cinge tutto un piano ed impedisce ad un cavaliere di andare 
innanzi, si parla nrWAmadif/i di Gaula (LXXXVIII, 51). E (juesto ftioco, 

,1} Prom diverge, I, 229. 

^2) Gfru$., XIII, 11, 5^i; Th^,, IV, 123-24 — Otnu., III, 6-«; Theo., IV. MO-fi. 

(H) L^nno e Paltro poeta usano la locuzione: eitid del fuoco {Geru»„ XXXIII, 8; 
/n/*., X, 22'; ed il poeta della GerumUemme parla di Dite come & Damtk Genu., XXVII, 
8; /V., Vili, <%)}: ed i mostri, che appaiono in guardia degli alti merli del Ta8m> 
^(r€raw.» XXVII, 1>2\ non p<j9Sono non far ricordare delle Furie dantesche IX, Uh;. • 
degli angvli stigi, olie impediscono a I>ante ed a Virgilio di entrare nella città ' Inf,, 
Vili. W. 
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come nel Tasso, apparisce per incanto; ed in esso, come poi farà Tan- 
credi {Gerus,, XXXV), Fiondante, senza paura, salta dentro {Àmad,, 
Iqc. cit,). Bernardo Tasso scrive: 

Gli apparisce un fuoco in mezzo del cammino 
SI grande che oingea tutto quel piano : 
Ma ei, seguendo l'alto suo destino 
E quel valor, ond'ogni incanto è vano, 
Passa oltre ardito, e va quasi per gioco, 
Senza offesa sentir, per mezzo il fuoco. 

E Torquato scrive che Tancredi salta dentro al ftioco, e, come av- 
viene a Fiondante, non sente il caldo e il fervor, che avrebbe dovuto 
sentire, se quello fosse stato fuoco reale (XXXVI, 1-2). 

Nello stesso Amadigi in un altro punto si parla di un ftioco, che 
non spaventa un guerriero, il quale vi salta dentro (XVTII, 48). Però 
questo fuoco copre Tentrata di un palazzo, non tutto un piano ed nn 
bosco, come nel Tasso. Per lo stesso episodio della Liberata si rimandò 
pure air Vili àeWEiK^ide ed al X canto (st. 46 e f^^.) della II parte 
à%\V Innamorato ; ma nell'uno è Caco, che getta fuoco dalla bocca; 
neiraltro è Belisardo, che si trasmuta in fuoco. L'episodio più simile a 
quello della Liberata è, senza dubbio, il primo da me ricordato del- 
VAmadigi, benché gli altri abbiano pure qualche relazione. 

E, superato l'incanto del fuoco, altre meraviglie si presentano a 
Tancredi. Si spinge in una selva e percuote un'alta pianta, nella quale 
erano incise alcune parole nel sermon di Soria. Dalla pianta allora 
escono parole dolorose, come se fosse Clorinda che si lamentasse. AI 
guerriero cade allora di mano il ferro; gli trema il cuore, e ritorna 
indietro. 

Come fare qui a non ricordare l'episodio di Polidoro in Virgilio, 
di Pier della Vigna in Dante e di Astolfo nell'Ariosto? E più in là 
farò vedere che le ottave del Tasso risentono moltissimo, specialmente 
d'imitazione virgiliana (1). 



(1) Molti hanno insistito sulle somiglianze tra la selva incantata del Tasso e la 
selva dei suicidi della Divina Commedia^ e somiglianze fra queste due conoesioni vi 
sono, come vi sono con molti altri episodi. Però non si deve credere che queste so- 
miglianze si estendano oltre alla sola concezione. Quanto ad immagini ed idee seoon- 
darie, a locuzioni, i due episodi divergono moltissimo fra loro. 

Prima di tutto, la selva della Divina Commedia è piena di alberi mostmosi e non 
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B pnssiitnio alle merariglie, che si prexentftno r Hiniildo, qnaDdo 
va a dislraggcrc g)* incanti della selva. 

Di luoghi deliziosi, come fi poeta ci descrivo la selva, quando vi 
pone il piede Rinaldo, 8on pieni soprattatto i poemi cavallercMlii. Egli 
non ai modellò su noaanna descriziono dei poeti anteriori, è vero; ma 
qncste certamente ('M^ro i|aalche parie nel fargli imma^nare la su», 
Nel capitolo XII avrò occasione di ricordarne parecchie, che, come »u 
altre delia Liberata, molto probabilmeiitc poterono infltiire anche iti 
c{noiU. E ciò che il Tasso scrive nell'ottava XXni (canto XVItl), che 
dove passa Kinaldo (vi par che tcaturinea e chr germogli, era stato detto 
da molti p«.ieti prima di Ini, come fti notato: da Pentio. da Claudiano, 
dal Petrarca, bonchft, confrontati i versi di i|aesll poeti con quelli della 
OtruanUmnui, apparisca evidente che il Tasso non li imitò sorvllmente. 

Dalle meraviglie dei poemi cavallereiwìhi 6 potulo essere «uggorito 
al Taaso ciò che immagina a proposito del ponte della stanza XXI, ti 
(jnale è poruto via dallo stesso tiunic, ap))ena vi pausa Kinaldo. 

Per lo voci umane, che focevano eco all'incanto di tutto il creato, 
mentre non si vedeva ]>cr«ona clic le emetlca^e, MRza dabbio, U Tano 
ebbe presente la selva del saloldl dell'/ii/'erno dantesco. 

Per la qaercla, che, per sé sleHsa Incisa, 

Apn feooada II osvo voDtr* • llcUa, 
il Tasso ricordò, certo. Il X e l'Vin delle Metamorfoti: nell'uno *\ 
racoonu la trasformazione In albero di Mirra e la nascila da quell'ai- 



ss(iMte 4« ateuB ••Dtism (XIII, 84V ti b<vMo d«IU ( 

ptmm immUU i ttrxtm. nw BoUiiiMit» * imvilmppal* « f-ea iXXXVII, &«}. Nell'imo 

■i sratA d'ogni para Iraggtr guai {ib., 31], noll'allro frema il ««alo, « uà ma oli pnooo 

eh» flobila cooCMiti) 

Pftr d'aiD«ni «ocpirì ■ Ai «inulti, 

E un DnD «n oha eonfiiau ìdsIiIIb •! cara 

Di pitta, di ■parenta • di doton. 

Krll'ann, Danto il in'» indotto da Virgilio m «vallora nna tntt* da una pianta 

ii., inaìy, n*ll'altni T»ncndi pcronoto con la spada vn'aJta pianU (XLI;. E allora 
nall'an porta ■ nall'altro d> quella pianta eaconu parole • wafn*; nu doma dinrat 
la tom ohe dimno Pivr della Vigna in Dante a la (alia anima di Clorinda nal Ta«o! 
oooa diwsi nei dna poeti gli vBMU di qurl tatto moatmoau! — Il Tmmo, fàt eh» 
di Dania. H mia* nlle orma di Virgilio, coma hi* dtaKvUala più U, a fac.l74di 

•lUmta Uvoiv (noia 2). 



À 
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bero di Adone (v. 312 e »gg,); neiraltro si racconta di Erisictone, che 
abbatte una selva sacra a Cerere (v. 735). E che il Tasso ricordasse 
questo luogo delle Metamorfosi nello scrivere, è prova il danzare, che 
fanno intomo a Rinaldo le donzelle, poco prima uscite dagli alberi 
{Gerus., XVIII, 28; Met., Vili, 743-46). Le cose, che le donzeUe di- 
cono a Rinaldo però fanno ricordare dei poemi cavallereschi, dove si 
racconta spesso di donzelle, che accolgono benevolmente e fknno ca- 
rezze a dei cavalieri, invitandoli ad andare dalla loro signora, da cui 
sono aspettati. Ed il mirto, da cui apparisce V immagine di Armida, £ei 
ricordare il mirto del Fìirioso, da cui parla Astolfo ; però anche qui la 
prima fonte è notevolmente trasformata. Neir Ariosto abbiamo la sola 
voce che esce dall'albero, come in Virgilio ed in Dante; nel Tasso dal- 
l'albero apparisce 1* immagine di Armida, che volge delle affettuose pa- 
role a Rinaldo. Eki altri luoghi si potrebbero ricordare e si sono ricor- 
dati di poemi anteriori, che hanno delle somiglianze con questo della 
Liberata e che poterono essere presenti al Tasso nello scrivere (1). E 
per la falsa immagine di Armida, che si raccomanda a Rinaldo e lo 
scongiura di non ferirla, si è ricordata la falsa Angelica del Furioso, 
che si lamenta e si raccomanda ad Orlando (XII, 4 e sgg.), ed un'altra 
scena simile deìl* lìinamorato (III, VII, 19 e sgg.). Il Boiardo, p. es., 

scrive : 

Poi che succisa fa la pianta bella, 
E cade a terra il trionfale alloro, 
Faor del sao tronco sorse una donzella, 
Che sopra al capo avea la chioma d'oro, 
E gli occhi vivi a gnisa d^nna stella, 
Ma piangendo mostrava un gran martoro, 
Con parole soavi e con tal voce, 
Che avria placato ogni animo feroce. 

Sarai tanto cmdel, dicea, barone. 
Che il mio mal ti diletti e trista sorte? ecc. 

Quest'immaginazione del Boiardo non potrebbe essere più simile 
a quella immaginata dal Tasso: non è improbabile quindi che l'un 
poeta abbia influito sull'altro (2). 



(1) Vedi fra Taltro //in., Ili, VII, 17 e sgg. 

(2) Anche al Boiardo {Inn., II, XXII, 4d) si è rimandato per l'ottava XI del 
canto XIII. 
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Ed allo stosso Innamorato (II, V) mi pare che il Tasso abbia te- 
nuto gli occhi per immaginare che il segreto dell' incanto della selva 
era in un mirto, abbattuto il quale tutto l'incanto sparisce (XVIII, 

34 e sgg.). 

II Boiardo racconta Io stesso di un altro incanto, ed immagina pure 
che Orlando distrugge l'incanto, atterrando un'alta pianta, dov'era il 
segreto di esso. Il poeta scrive che, appena Orlando comincia a dar 
colpi a quella pianta (II, V, 13-14): 

Il sol tatto s^asconde e '1 cielo oscura. 
Coperse an fumo il monte e la pianura. 

Ove sia il conte non vede niente; 
Trema la terra con molto romore: 
E come al tutto fu venuto meno, 
Bitornò il giorno e fessi il ciel sereno. 

Questi versi del Boiardo non possono non far ricordare l'ottava del 
Tasso (XVIII, 37) : 

Sopra il turbato ciel, sotto la terra 
Tuona; e fulmina quello, e trema questa: 
Vengono i venti e le procelle in guerra, 
E gli soffiano al volto aspra tem(>esta. 
Ma pur mai colpo il cavalier non erra. 
Né per tanto furor punto s'arresta: 
Trema la noce: e noce, e mirto parve. 
Qui l'incanto forni, sparir le larve (1>. 

Dimenticavo di dire che, (}uando Rinaldo va per dare il primo 
colpo al mirto (XVIII, 35), la falsa immagine di Armida si trasfonua 

in un gigante orribile, e si feo 
Con cento armato braccia un Hriareo. 

Di apparizioni di ligure orribili si racconta pure spesso nei poemi 
oavallereschi. Rimando ad un esempio dvW Amaditji (XX, G), che ha 
più somiglianza coi versi del Tasso. 

Come dicevo dun(|ue non c'r meraviglia nel Tasso, di cui non 
c'era esempio nei poemi anteriori; e Lucano, Stazio, Virgilir», Ovidio, 
Dante, l'Ariosto, il boiardo, Bernardo TasM» nell'episodio della selva 

^1^ Per questa ottava si (* rimandato pure a parecchi punti deW Eneide e ad un 
luogo del FmrÙMo (XVlll, U2). 
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incantata hanno fatto le spese al nostro poeta. L'immaginazione del 
Tasso però non ha fatto da semplice magazzino di deposito, rendendo 
né più, nò meno di quello che aveva ricevuto. Il Tasso ha saputo met- 
tere bene insieme tanti disparati frammenti, modificandoli anche ed 
illeggiadrendoli. Per es., Virgilio, Dante, l'Ariosto avevano raccontato 
di alberi animati; ed il Boiardo, l'Ariosto ed altri poeti avevano an- 
che raccontato dell'apparizione di donne amate per forza d'incanto. Il 
Tasso mette insieme questi elementi ed immagina che dall'albero par- 
lante per forza d'incanto esca proprio l'immagine della donna amata 
da Rinaldo. È una variante agli episodi dei poeti anteriori, che dà ap- 
parenza di novità a ciò che ha immaginato il nostro poeta. II quale 
anche in questo episodio, come sempre, quando può, si vale d'imma- 
gini secondarie e di pensieri e di locuzioni, attinti dagli autori da lui 
prediletti (1) ; e in qualche punto traduce quasi letteralmente Virgilio (2). 



(1) Geru8., XIII, 1; Purg., XXX, 136 — Gena., IV, 5^; Purg., XXX, 181 — 
Geru8,, Vili, 8; Dakte e Petrarca (vedi Ferrari) — Genu., XXIII, 5-6; Orazio, 
Od., I, lU, 9-10 ed Ariosto, Fur., XIX, 47 — Geni*., XXIV, 4; En., VII, VII, 648 — 
Gena., XXV, 8; Fitr., XIV, 119 e XXXIV, 4 — Gena., XXX, 4; Petb., Jn vUa, canx. 
XVII, 5, 16-17 - GeruM., XXXIV, 7; Orazio, Od., 1, XU - Gena., XXXV, 7; Pct»., 
In vita, son. CXVI, 12 — Gena., XXXVI, 6-7; £11., III, 194-95 e V, 10-11 — O^nu., 
XLIX, 4; Purg., II, 114 - Gerua., L, 1-2; .E?n.,VIII, 19 - Gtnu., LII, 2; Em,, I, 832 
e Petr., In vUa, son. LXI, 10-11 — Crtrus., canto XVIII, st. XVII, 6; luf., I, M — 
Gerus., ib., 7; Inf., II, 90 — Geni$., XVIU, 3: Petb., II, son. 11 - Gtru»., XVUI, 
6; Petb., U, son. 43 — Gema., XIX, 6; Purg., XXXI, 32 — Genu., ib., 7^; Purg., 
XXVIII, 25 e sgg. — Gena., XX, 3; Georg., IV, 371 — Genu., XX, 5; Imf., XIV, 10 — 
Gena., XXVI, 4; Purg., XXVIII, 112 - Genu., XXVII, 8; En., I, 820 - Genu., 
XXVIII, 4; Par., XIII, 20 — Gerus., XXIX, 2; En., IV, 1 — Genu., XXXI, 6; Petb., 
p. II, sest. I — Gerus., XXXII, 7-8: Lucilio, Plauto e Poliziano (Gentili e Novara) — 
Gerus., XXXIII, 8; Inf., XIX, 119 — Gerus., XXXV, 7-8: En., X, 566 e Fur., VI, 66. 

(2) Il panto quasi tradotto letteralmente da Virgilio è dove si racoonta dello 
spirito della fisdsa Clorinda, che parla a Tancredi da un cipresso. 

Virgilio racconta che, strappato Enea un virgulto, da questo esce sangue, ohe 
imbratta il suolo {huic (Uro liquuntur sanguine guttae — Et terram labo vuicmUuU). £ nel 
Tasso si trovano proprio le due circostanze. Appena Tancredi percuote Vaila pianta. 

Manda fuor sangue la recisa scorza, 
£ fa la terra intorno a sé vermiglia. 

£ ^esclamazione del Tasso: « oh meraviglia! », potrebbe essergli stata suggerita dal 
virgiliano: « horrendum et dictu >. 

Immediatamente dopo i due versi, da noi poco innanzi riportati, il Tasso con- 



— 175 — 

Di voramente originale neirepisodio della Genisalemmc non vi è 
che la descrizione della paura e nei fabbri, mandati da Goffredo alla 
selva (XVII e sgg.) e nei guerrieri che accompagnano i fabbri (^XIX 
^ ^S-) e nello stesso Alcasto (XXVIII o XXIX), il quale si era dato 
il vanto di non temere nemmeno di scendere nell* inferno, ({uando gli 
se ne fosse mostrata la via (XXV). In quella stupenda descrizione vi 
sono tanti fenomeni psicologici, cólti dal vero, che non si trovano si- 
mili in nessun altro scrittore e che mostrano la potenza della fantasia 
del poeta di Sorrento. E nelle stanze, dov*6 fatta quella descrizione <^lj, 
sono stato notate minori reminiscenze e nelle immagini secondarie ed 



tinua: « Tutto ti raccapriccia ». E, immodiatAmeute dopo i duo versi sopra rii>ortati| 

Virgilio continua: 

Mi hi fri gì d US horror 
Membra quatit, gelidusque coit formidine sanguis. 

Né basta. Virgilio, come £a il Tasso, continna col dire che £nea, divelto il primo 
virgulto, dà di mano al secondo per cercare le ragioni ascose del fenomeno appar- 
sogli (81U2): 

Kursus et alterius lentam convellere vimen 
Insequor, et causas penitus tentare latebras; 

ed il tassesoo « e pur rimforxa il colpo •, potrebbe corrispondere al virgiliano majort 
nifu del verso 87. E finalmente, come Virgilio dice che, divelto Enea il terzo virgulto, 

gemituMqué tacrymaòilit imo 
Audi tur trnnuio, 

cosi il Tasso dice che, rinforzato il colpo, Tancredi, 

quoti di tomba j uscir ne sente 
Un indistinto gemito dolente: 

ed il gemito dolente corrisponde al gemitut lacrgmMlit virgiliano, ed il quoti di tomba^ 
ali* MIO Immolo» Chi non si accorge che tutte queste corrisponderne non sarebbero state 
possibili, se il Tasso non avesse avuto presente i versi 2-1-48 dtWEneide nello scrivere? 
£ se Virgilio per Tettava XLI, anche da Virgilio fu suggerito al Tasso quel 
verso (XXXIX, 7): 

Perdona alPslme omai di luce prive. 

che corrisponde al virgiliano :41): • jam jMtrce tepulto •. 
E dallo stesso Virgilio quelPaltro verso ^\LIX, 4,: 

Stilla sangue dei tronchi ogni ferita. 

Virgilio aveva scritto ^8B}: 

A ter et alterius sequitur de corticc sanguis. 

Alcuni hanno rimandato anche a Virgilio per Tolta va XLII, dove alcuni versi 
fanno sentire, sensa dubbio, T imitazione virgiliana. 

(1) S<mo le otUve XMII, XIX, XX, XXII, XXVIII, XXIX. 
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anche nelle locuzioni. In otto stanze vi sono appena due similitndiiii, 
runa suggeritagli da Lucrezio e Taltra da Omero e Virgilio, e due lo- 
cuzioni dantesche (1). 

Anche descritto benissimo^ ed originalmente, è lo stato di animo 
di Tancredi, quando dal cipresso sente venir fuori la voce di Clorinda, 
che piange e prega e si raccomanda: stato di animo delicatissimo, che 
il poeta ha saputo bene cogliere dal vero e bene rappresentare. Tan- 
credi non crede che in quell'albero vi sia l'anima della sua donna, pure 
non ha la forza di alzare la sua arma contro di esso, che anzi questa 
gli cade di mano, ed egli torna indietro. Il poeta paragona Tancredi 
in quella situazione ad un infermo, che, sognando qualche drago o 
qualche Chimera ed avendo coscienza che quell'immagine sia falsa, 
pure desidera di fuggire (XLIV). Non so se questa similitudine sia ori- 
ginale del Tasso; certo, è qui molto bene appropriata. Ed è Tunica 
reminiscenza che ricorre nei versi del Tasso, in cui è descritto lo stato 
di anima di Tancredi. Ciò che dimostra che quando il Tasso fece dav- 
vero da sé, ebbe meno bisogno di ricorrere ad altri poeti e per im- 
magini e per pensieri e per locuzioni. — 

Poche parole ora dell'arsura, che travagliò il campo cristiano sotto 
Gerusalemme. 

L'addentellato a questa descrizione venne al Tasso dalle cronache, 
dalle quali attinse parecchie immagini ed idee (2). Però due altri poeti. 



(1) Genti,, XVIII, 1-4; Lucrezio, II, 56 — Gerus., XXVIII, 5^; Em,, IX, 792, e 
la sirailitudìne vi è anche in altri poeti (vedi Bomizi, Paralleli letterari) — Geru»., 
XXIX, 4; Purg., Ili, 9 — Gema., ibid., 5; /«/•., XXIV, 132. 

(2) Le idee e le immagini, che il Tasso attinse dalle cronache per la descrizione 
dell'arsura, son queste: che anche il piccolo Siloe, in queiroccasione, era diventato 
paludoso e micidiale (Geriw., LIX, 1-4; Guql. Tir., Vili, 7, e Ale. Aq., VI, 6): che 
insieme con gli uomini languivano pure gli animali ^'st. LXII e LXIII; Gugl. Tir., 
t^.}; che quell'arsura era dovuta all'ardore insolito del sole e del cielo (st. LUI; P. 
Emilio, pag. 135; Alb. Aq., VI, 6"^: che i Crociati non potevano servirsi delle acque 
delle fonti, perchè avvelenate già dai Saraceni. Però quest'idea, oltre che dalle cro- 
nache delle crociate, venne al poeta anche dalla storia di Giuseppe Flavio, come no- 
tarono parecchi critici, e più probabilmente da Luctoio, come notai io in un altro 
punto di questo lavoro (st. LVIII, 5-8; Prolegomem, pag. 127). É anche storico ciò che 
il Tasso scrive nella stanza 68 e sgg. della diserzione del duce greco e di molti cro- 
ciati a causa di quelle insoffi:ibili soUérenze: però queste diserzioni avvennero sotto 
le mura di Antiochia; né è vero che disertarono le schiere di Clotareo e di Ademaro. 
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prima di lui, ci avevano lasciato d(»scrizioni simili: Lucano {Fhars.j IV, 
2i»2 e 8gg.) e Stazio {Theo., IV, G97); ed il Tasso li mette a contri- 
buto nella sua descrizione (1). Né solo Lucano e Stazio. Se al Tasso da 
quest'ultimo poeta venne Tidea del soldato, che, vinto dall'arsura, non 
ha più forza di portare le armi e le getta ; e l'altra del cavallo, anche 
lui languente ed estenuato dalla sete; quanto a quest'ultima descri- 
zione volse gli occhi al III delle Georgiche (v. 498 e segg.) e nei suoi 
versi non fece che quasi volgarizzare quelli di Virgilio (2). 11 Tasso 
lodava Virgilio })er la perfetta cognizione che aveva de le cose naturali, 
E DEI CAVALLI PARTICOLARMENTE (Ictt. 553); ed in uua lettera (la 291), 
a proposito di cavalli, riporta alcuni versi del III delle Georgiche, da 
lui qui imitati. Del cavallo languente aveva parlato anche Ovidio nella 
descrizione della peste di E^gina (Mei., VII, 542-41); ma le somiglianze 
notate tra il III delle Georgiche e l'ottava della Gerusalemme mostrano 
che il Tasso non si attenne ad Ovidio nello scrivere. E dalle Georgiche, 
non però dal III, ma dal 1, il Tasso attinse un*altra idea per la sua 
descrizione (Gerus., LIV, 1-4; Georg., I, 454-55); e forse è vero che per 
la descrizione del cane, oblioso di ogni cura e disteso a terra anelante, 
egli volse gli occhi a Lucrezio nella stupenda descrizione della peste di 
Atene {Geni»,, LXIII; De rer. nat., VI, 1220). ISi badi però che ciò che 
dice l'un poeta del cane non è perfettamente identico a quello che 
dice l'altro, quindi fra' versi del Tasso e quelli di Lucrezio filiazione 
diretta non vi è. Ed altro idee per la sua descrizione il Tasso le ebbe 



:1; (Ì€fUM„ LV, 7^: Phart., IV, l»»-»! — Otrmt,. LI\. hM\ Phart., IX, 701-52 — 
Germa,, LV, 2-«}; Theh., IV. «yH-7ltì — GtruM,, L\I e LXII : Tht^*., IV, 1£\ e sgg. Si 
nuli pen') che Stazio è reso più fedelmente nei versi della GenuaUmìme, mentre le 
idee e le immagini di Lucano sono profondamente modificate, quindi non si può (tar- 
lare di filiazione diretta. 

■ '2' ("urne il cavallo del Tasso, anche quello di Virgilio, ora infelice, una volta fu 
viuciture Cìkivm. : iMntjuf il eorwirr, già $i ferver — Viku. : Ijolntur infrli.r... Victor n/uuM^, 
L*uno non ha più («nsiero di tutto ciò che amò in passat<», i>orfin<> delPerha: 9tHilio- 
rum atque immmwr hrrbae; Taltro: l^rròot ''he fu mo atro cibo, a tchift prtnde. In Vir- 
gilio ridoa •'* più g^'n«*rica; ma quella del Tat«so si vede chiaramente che è derivata 
da qu«'lla di Virjjill»». L'un «*avall«> batte -peiwo il torrono col piotlo 'peilr trt-mm rrrhra 
ftrit ; dcirultri* il T:i»8<» siirivt»: Vari/la iì piritr tufrrmo. IVll'uni* Vir;;tlio s^tìvo: //#•- 
mitrar aurrs: dfirullr»» il Tnw<>: e la tujtrrfMt irrnor i/iVi»izj« or ijit» dimf^%a p€mU. In- 
somma l'una descrizione è ricalcata i^ull'ultra. 

it 
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da Aristotele, da Galeno, e tre altre stupende immagini dal Petrarca, 
da Dante e da Virgilio (1). 

E il solito modo di comporre del nostro poeta, di mettere insieme 
idee ed immagini attinte da altri; in modo chea lui non resta se non 
il merito di aver saputo l'are questa scelta e resi bene nella nostra 
lingua tanti tesori delle letterature classiche, specialmente della latina. 

Ed anche i>er ciò che il Tasso racconta, dopo la descrizione del- 
l'arsura, non fece da sé, e quasi fu sempre ispirato da Vii^lio. Ed 1 
lamenti dei Crociati contro Gottredo sono ad imitazione dei lamenti dì 
Dranoe contro Turno r^Otrus., LXVI, 1-4: Eh., XI, 371-7H;, benché 
qualche lamento faccia ricordare delle parole, che in Omero dice Ter- 
site contro Agamennone. Le parole, che Iddio volge alle sue schiere, 
perchè cessino le angustio, da cui era stato travagliato l'esercito cri- 
stiano, furono suggerite al Tasso dalle parole, che Virgilio mette in 
bocca di Giove contro Giunone, per farla desistere dalle sue ostilità 
verso i Troiani Gents., LXXIII, 1-4; En., XII, SO.S e sgg.), e Tulti- 
mo di quei vrrsi é anche una reminiscenza della IV Egloga {Gems.^ 
LXXII. 5; Egl., IV, 5). Ed il Padre Eterno nel Tasso, il quale, in 
pegno che i suoi voleri devono essere compiuti, muove il capo e fa 
tremare tutto il creato, è a somiglianza del Giove Olimpico negli scrit- 
tori pagani. Ed i fenomeni meteorici, che accompagnano questa vo- 
lontà suprema, fumno •^u^irgeriti al nostro poeta dal II 6e\V Etiti rie 
(Gents., LXXIV, 5-8; En., II. Iì92-94). Ed anche nella descrizione della 
pioggia, che il Padre Eterno manda in terra per scacciare l'arsura, da 
cui era travagliato Teseroito di Cristo, il Tasso tenne presente ed al- 
cuni versi diiìV Emide ed altri del 1 delle Georgiche [2). In queste ot- 

r Gerus., LVII. A i» sirg. : Akistot., Delle metrore^ I — Gent»., LXIII, 5-7: Ga- 
i.FNi». « rsp'l xs'.a? avaTT^cì,; * — Gcrus., LVIII. 1-3: Petk., In morte, vnnz. VII, 6ùJ e sgg. — 
G'.rus.. L\. 1-6: /w/*., X\\. «iJ e sgg. — Gcnui.. LXIV. 1-2: AV. III, 140 e sgg. 

■2 Geni>»., LWV : Aw.. I. sS-90: '^rm*., lAWI e LXX VII. 1-4 : Georg,, I, i«3 e sgg. 

Per la descrizione J-.-Ua pio^r^ria nel Tas*o dai critici si rimandò anche al II 
/25Jj e sgg. *^^\V Eneide od al III. UJl e sgi;. Ma nei versi ricordati del li libri». Vir- 
gilio parla del soj^ravvenire della notte: la citazione non t» quindi molto opportuna 
per l'ottava della LiUrota. Più a proposito è il ricordo dei versi del I, anche perchè 
trasversi dell'uno e quelli dell'altro poeta vi •> nualche espivssi' ne non dissimile. 

La comparazicino delle anitre poi. ì^onza dull»io. fu suggerita al Tasso dal I delle 
Georgiche, dai versi delle quali al Tasso è fK.uuta nnrho osse-re suggerita l'idea della 
stanza LXX VII, senza rimandare alla ]^:l)bia, come ha tatto il Bìrago. 
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tave della Gerusalemme, d'ispirazione non viri^iliana, si possono solo 
notare parecchie immagini bibliche ed altre petrarchesche il). 

E non escludo che il Tasso abbia potuto tener presenti altri au- 
tori. In più lavorisi racconta di preghiere volte a Dio da qualche capo 
di popoli, travagliati da immense angustie e da Dio esaudite (2). Que- 
sti lavori però poterono influire sulla concezione generale dell'episodio 
della Liberata; quanto alla rappresentazione di esso il nostro poeta, 
come abbiamo visto, non si mise che sulle orme di Virgilio per le im- 
magini principali ; e qua e lA nei suoi versi ricorrono frasi ed espres- 
sioni degli autori da lui più ammirati (3). 

Ed ecco un'altra prova del modo di comporre del nostro poeta. 
Egli doveva sapere a memoria tutte le opere di Virgilio; e dall' un li- 
bro passava all'altro, dall'una passava all'altra o)»era c<m facilitA sor- 
prendente. Talvolta in una stessa ottava hai reminiscenze di due dif- 
ferenti libri di^ìV Eneide y o di due opere diverse dello stesso Virgilio. 
Ed il meraviglioso ò che egli unisce questi frammenti in modo da non 
fare menomamente accorgere del lavoro di cucitura: le immagini com- 
plesse paiono così armoniche, come se fossero lavoro di un solo getto. 
E spesse volte l'immagine od il pensiero virgiliano non è completato 
da una immagine o da un pensiero «lello stesso autore. Il Tasso, di 
una memoria sorprendente, ricorre a molti poeti latini o greci, od a 
parecchi poeti nostri; e non è raro il caso che nella stessei ottava si 
senta il ricordi» nel poeta di tre, quattro e più scrittori ditterenti. 



.1^ Vi 8<>no reminiscenze bibliche nt'lPottava LXXI: e sono petrarcheschi i versi 
1 ed K della stessa Htanza, il verso U della stanza L\X1\ e gli aitimi quattro versi 
della starna LXXX. 

(2) Vedi En,, V. km e s(^g.. e Fur,, Vili. 70. Altri rimandarono a Clemente Ales- 
sandrino ed airimfK'raton^ Adriano. 

^3 (ierut.f LUI, I ; Petb., sopra vari ar#;., s«)n. I, o — Genu.j il>.. 2; Viro., Kj^l. V, 
2« _ <;«-«»., ih., 8: Parmi,, XXVII, 111 - Oenu,, LIX, 8; En., VII, Ki ed anche 
C>viDio, Met. IJinip»" — fieru9.f ih., 8; Viro., firor/;., IV, 2iH — (ventf., LXl, 5: Em., 
I\, 2:ì«; o Met., II. tirj — r,>ria., LXV, 7^: rmrff., XXVI, Jli-'il — fieruM., LXXI. 7; 
Petr., /» morte, »on. LXXXV, H — Grrun., I^XXIX, 8; Petr., In w/o, son. IX, *» — 
Genu., LXXX, 5-b: rciu., Tr. Fama, II, 17. 



CAPITOLO XI. 

Sogno di Goffredo — Viaggio dei due messaggieri per la reperizione di Rinaldo. 

(Canto XIV, 1-49 e XV, l-«6). 



Avendo il Tasso immaginato, pef reminiscenza dei poeti clsAsici (1), 
che la città di Gerusalemme non potesse essere presa, senza l'inter- 
vento di Rinaldo, era naturale che facesse ritornare l'eroe cristiano dalle 
isole Canarie, prima dell'ultima decisiva battaglia dei Orociati contro 
i Mussulmani. Achille non è richiamato dalla corte di Licomede da 
Ulisse e Diomede, e Pirro non è richiamato dall'isola di Lemno? Eid in 
quanti poemi cavallereschi non si racconta di cavalieri, alla reperizione 
dei quali si mettono parecchi loro compagni, che devono superare osta- 
coli e sostenere molte fatiche per riuscire nel loro intento? — Nulla 
di nuovo fin qui adunque in ciò che ha immaginato il Tasso. La no- 
vità sta nel modo come fa che Goffredo si decida a quel richiamo. H 
nostro poeta vuole fare apparire evidente che il ritomo di Rinaldo nel 
campo cristiano sia voluto dallo stesso Padre Etemo. Immagina quindi 
un sogno, in cui la Divinità manifesta i suoi voleri a Goff'redo, ai quali 
questi certamente non avrebbe potuto contravvenire. In tal modo, a 
quel richiamo si dà un'importanza, che non hanno i tanti richiami di 
eroi lontani dei poemi cavallereschi; ed anche maggiore solennità del 
richiamo di Achille e di Pirro, consigliato al popolo greco dagl' indo- 
l vini (2). 11 richiamo di Rinaldo nella Liberata avrebbe potuto esser an- 

che consigliato da Pier l'Eremita, acni il Tasso, come gl'indovini dei 
poemi classici, dà virtù profetiche. Se il poeta si vale di un sogno, in 
cui la Divinità può manifestare direttamente a Goffredo le sue volontà, 



(1) Vedi lettere 32, 38, 51, GO della RaccoUa del Guasti. 
^' (2) Stazio, Achilleide, lib. I — Quinto Calabho, lib. VI. 
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è por Ir ragfione che io dico; o forse concorse in lui anche quest'altra 
ra^one, di darci volprarizzato un brano di prosa ciceroniana, di cui 
ofsrii ora g^randc ammiratore (1), imitato in poesia da parecchi eccellenti 
scrittori (2). II Tasso stesso racconta un sogno quasi identico avvenuto 
proprio a lui (3). 

E l'addentellato per attribuire quel socrno a (xoffìredo era offerto al 
nostro poeta anche dalle cronache: egli ricorda le istorie (lei Tedeschi {^)y 
nelle quali pare che si racconti avvenuto a Oo£fredo qualche cosa di 
simile del sogno, che egli in questo punto della Liberata gli attri- 
buisce (5). 

E se una delle ragioni, per cui il Tasso s'indusse ad introdurre 
nel suo poema questo sogno, fti probabilmente quella di arricchirlo d'una 
ammirata e celebratissima invenzione ciceroniana, senza dubbio nello 
scrivere dovea tener presente la prosa del grande oratore latino. E le 
somiglianze fra i versi del poeta e quella prosa sono frequenti, notate 
anche dai primi comentatori (G). E, secondo me, si è fatto male a ri- 
mandare ad altri autori, che avevano imitato quel sogno e da cui si 
vuole che il Tasso abbia attinto qualche cosa. Quando il Tasso s'ispi- 



(1) Il TaMO ricorda il Sogno di Cieertmt in Dìo/., I, K7 e nelle lettere 82 e 1654. 

(2) Daktb, Para/i., XXII — Pbtb., Dt Africa, Hb. I e II — Boccaccio, Temùl€, 
XI — Abiosto, Pur., XXXIV. 

(8) Vedi Dialoghi, II, 244-15. 

(4) Giudizio totfra la Coiu/uiatataf in Prote, I, 481). 

(5) Per questa visione avuta da Ooffredii, di cai parla il TasHiì, i critici hanno 
rimandato a Raimondo dWgiles ed a lUuìul tie Caen; ma Pun cronista attribuisce 
quella visione ad Anselmo di Kibaumont, Paltro Pattribuisce ad un certo Ansello. 
Nelle parole del Tasso invece si accenna a visione avuta proprio da Qoffredo. A me 
pare più probabile che il poeta abbia voluto fare allusione ad Alberto d'Ais, che 
parla di una visione avuta da Go&edo, per la quale vieppiù si accese in lui il desi- 
derio di andare nei luoghi santi. 

^6) Cicerone aveva scritto che vi è luo{*o in cielo riserfiato a quelli che f«»oero 
bene alla patria; e lo stesso scrive il Tasso. K Scipione, prima di (Goffredo, rapito in 
sogno, aveva manifestato il desiderio di uscire subito dal mon«lo per godere del pre- 
mio risorbatoi;li in cielo. Ed anche delle esortazioni e delle si^ransu, ch«* dà Tgone 
a Goffretlo ni. Vili], vi è qualche cosa in Cicen>ne, dal quale v tolto quel volgersi 
dol dormente alla nostra terra, e quel commisurare la nullità e piccolezza di essa 
^st. IX e sgg.). E finalmente anche Cicerone, prima del Tasso, aveva parlato in quel 
suo sogno del suono delle sfere. 
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rava in un autore celebrato e da lui stimato moltissimo, come Vii^ilio 
e qui Cicerone, non volgeva gli occhi da esso; gli altri autori potevano 
essergli, più o meno chiaramente, presenti nel pensiero e nell'imma- 
ginazione, ma la fonte diretta era quell'uno. E nello scrivere questo 
sogno egli potè anche pensare a Dante, al Petrarca, al Boccaccio, al- 
l'Ariosto; ma direttamente si attenne a Cicerone, come confessa egli 
stesso (1). A sproposito addirittura poi si sono citati altri sogni di poemi 
eroici e cavallereschi, che con quello di Cicerone non hanno alcuna 
attinenza; e chi, per questo canto della Liberata^ rimandò al II del- 
V Iliade, non ricordò nemmeno le proteste dello stesso poeta (2). Io, nel 
mio lavoro del 1893, rimandai ad un sogno del Lancillotto ed insistetti 
sul ratfronto, perchè, fra' tanti sogni ricordati dagli altri, è il solo, che 
ha lo stesso line della Liberata: — il richiamo di un guerriero famoso, 
senza cui non si può compiere una grande impresa. Ma aveva letto il 
Tasso questo poemetto? E poi da esso il poeta non avrebbe avuto che 
una idea generale della sua concezione, la quale nei particolari è ri- 
calcata sulla prosa di Cicerone. 

Forse maggiore influenza esercitò sul Tasso un altro sogno, rao- 
contato dal Dolce in un poemetto (I^ prime imprese di Orlando), ve- 
nuto in luce, quando il Tasso era attorno al suo lavoro. Questo sogno 
non solo è introdotto con lo stesso fine di quello del Tasso : — il richiamo 
di un guerriero; — ma ha qualche particolare di più simile a quello 
della Liberata, che non quello del Lancillotto, Dopo il sogno, per il ri- 
chiamo di Milone, intercede a Carlomagno il suo consigliere migliore, 
Namo, come nel Tasso, dopo il sogno, per il richiamo di Rinaldo, in- 
tercede Guelfo. 

Non è difficile dunque che il Tasso per la concezione generale del 
suo sogno abbia ricordato il poemetto del Dolce (3), il quale però non 
ha altro di comune con le stupende ottave della Liberata. 

Si potrebbe discutere se il Tivsso, nello scrivere, oltre a Cicerone 
e forse anche al Dolce, abbia avuto anche presente la Siriade del Bar- 
geo, in cui il sogno ciceroniano è largamente imitato; e fra' versi del 
Tasso e quelli di Bargeo vi sono maggiori somiglianze, che non certa- 



mi) Giudizio sopra la Conquìstatay in Prose diverse^ P^?« ^^i ^^' 

(2) Giudizio sopra la ConquisttUa, in Prose diverse, pag. 483. 

(3) Sulle fonti ecc., Il, 83-84. 



iiiontr uou Ia [irosn di ricoroncfli. Ma pniuhÈ. i^omc io credo, quAiiilo 
il Tasso scrivova «[nesto XIV canto ilrl suo |ioi-inii, il VI lil>ri) dcllii 
Siriiide non ora ancora vcr»tticMlo, non n^sta, se non l'ammettere chi; it 



J II Tii**) scrive ulie lìuiTreilo fu tmalato in wigno alk sede dr>i i/urrneri di Dio : 
V l>i HtiiuM ilice il [btreeu ilul suo Oultruilo. lila nel Ilarseo, come l'i»!!'' n«l Tu^vh), n 
ltuU'r«du ilice ;VI, liri-:>)i 

llic illuruin )>alrU est, qui vuId'tu pUHÌ 
Pugunnilu iiietatein Armia coluare: 

le iiuali parole sunn similiSHima a i|uellB del Tasso [VH, ù-(i): 

Ijui'sto <■ tempiii di Dio: i|ni sun le sedi 
bei suoi guerrieri. 

Ci<'<!r<iii>- invLi-e [urU ili un lungo ufi cieln lisiTlMitii a iiUvUi ctie fcìu^ai^io e inftraii- 
ilir-iiiii la patria: • i Inmilitu. ■/iii /lafriaM romrrmrfrinl, mlìureriiil, murrini, crrlitm «ir 
in nirlo ilrfiaitum lo^Mni, "W lifiili iKCo nr .ipilrrno fnuiJilnr •- 

Nel Tawo IV'»'' ■'ici' a <i'>lFri'du l'Iio in <|ui^l Iuuk" riserbato ai uum kit temi per 
la filli- viirr.i aiirlii.' lui ' 

p tu avrai luco in lineato. 
K In st^sHo ilii-e Ida al lit[liuuli> nul IUburo jbid-, liK>-Tl): 
■|Uu t^ i|U<Hjue fos est 



E'rima i-lii- irullredu hiu ivuiuhtii n<'lla sede dei bi'ati, duvrà ancora l'itr multo altro: 
l'iir, Niililandii, cnnverni che mnldi 

(.'.M i.L diiv il TiL-vio ila l>in<- a (i>jtlr<'li>: e \k -.I.-hm, i-uw diL-e noi lUrt^-.i Ida ni li- 
ni muli, r 

Multa |>i'iU4 AUlii>uiida til», KU|-Tan<la<(Uv r--->taiit 
Mihtiu-, ■|n»iii rtl-llanl>s Ih t-kkì "h'1> 
Arri)iiut nnluMiii, ali|ue optata in Wilu rvpunat. 



('i.'i ih" dire pun> 'tiillriHli ui'lla ■tiria.tr: 

t^itid Tiiuror il) ti-rri--. i(uin lia-< ••n» percerv ad ora* 
Aet'Tiiin iiri>i»Tii, dt>nMi|Ur ■■iirt' tenulirui' 

K ver-i clii* le j«r"l'' dei due poeti ri.seuton» i|Ui inoltii di ■luell.i ilt 
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Bargeo abbia imitato il Tasso, pure essendo stato lui forse con V ar- 
gomento in prosa del suo lavoro a suggerire al Tasso questo epi- 
sodio (1). 

Se la concezione generale e le immagini principali del sogno della 
Liberata vennero al Tasso da Cicerone e forse anche dal Dolce, per 
immagini secondarie e per espressioni e locuzioni egli, come al suo so- 
lito, si valse dei suoi autori prediletti; e nel suoi versi reminiscenze 
dantesche e petrarchesche ne son molte, anche perchè le immagini di 
un sogno sono molto simili a quelle di una visione, com'è il poema di 
Dante, e come in più punti la lirica del Petrarca (2). E qua e là nei 
versi del Tasso vi è pure qualche reminiscenza virgiliana (3), anzi i 
versi 5-8 dell'ottava VI sono traduzione fedele di alcuni versi deWEneidey 



raltima oircoetanza, non contenuta nelle parole di Cicerone. E come sono più simili 
nel Bargeo e nel Tasso le parole di disprezzo al nostro mondo! Il Tasso scrive: 

In che piccolo cerchio, e fira che nnde 
Solitndini è stretto il vostro &sto! 

Ed il Baroeo scrìve: 

Aspice qoam parvo complectitnr omnia parvns 
Orbe globos, quam nec guttae globus instar aqoai. 

Cicerone avea scritto: « lam ipta terra ita mihi parva vtMa «t^, ut me imperu noeiri, qmo 
quasi punctum ejma attigimH»^ paemiteret ». 

E potrei anche ù^re osservare che, mentre in principio quella visione produce 
orrore in Scipione, nel GofiEredo del Tasso e del Bargeo non desta lo stesso sentimento ; 
che Ida nel Bargeo, come Ugone nel Tasso, apparisce circondata di lucej mentre non 
dice cosi Cicerone ; e finalmente potrei fare osservare che la forma interrogativa delle 
prime parole del Gh>fiGredo del Tasso è forse conseguenza della stessa forma nelle prime 
parole del Gofiredo della Siriade, 

(1) Prolegomeni, pag. 165 e sgg. 

(2) Gema., II, 3; Purg., XXX, 103 — Gerua., V, 5-6; Parad., XXIII, 97-100 — 
Gerus,, VI, 1-4; Parad,, III, 53-61 e I, 62-63 — Gerue,, VII, 1-4; Purg., n, 88 e XXI, 
132 ed anche Pbtb., c Spirto gentU », 44 — Germ., XI, 1-2; Parad., XXII, 133 — Gente., 
ih., 8; Purg,., XIV, 148 e Petr., * Io vo pensando, 48 — Gerua., XII, 2; Petr., « Ttaoer 
non poeto », 95 — Gema., XIX, 1-2; Petr., Trionfo Morte, II, 160. Che i sogni buoni si 
facciano sul mattino, come scrive il Tasso, era stato detto e da Dante e da molti 
altri scrittori (Ovidio, Orazio ecc.). 

(3) Gerua,, XIX, 3-4; En., I, 19 — Gema,, ib., 5-6; En., V, 740 — Gena., XX, 
1-2; En., Vili, 67. 
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più tedole che negli stessi traduttori (1). E per essi »;:li altri autori ri- 
cordati sono fonti indirette, mentre la fonte diretta è Virgilio. 

E, sv«»gliatosi Ooflfrcdo, per la scena che il Tasso descrive nella 
sua tenda, fu ispirato da parecchi poeti. Nel IX deir///a^, nel XIII 

(1) ViioiLio scrive (II, 792 e sggO- 

ter oonatus ibi collo dare brachia circum ; 
ter frnstra comprensa manos effìigit ima^, 
par levibus ventis volucriqae simillima somno. 

Ed il Tajwo traduce ,X1V, VI, 6-8): 

Gli stendea poi con dolce amico affetto 
Tre fiate le braccia al collo intorno; 
E tre fYate invan cinta Pimmaf^o 
Faglia, qual leve sog^o, od aer vago. 

Ed il primo verso di Virgilio è reso dal tassesco: « Gli UeiuUa.*,, trt fiale U braccia 
al eolio intorno », sostituito al conalitM T italiano •Undea^ e tradotto tutto il resto 
letteralmente. £ letteralmente ò anche reso dal Tasso il secondo e terzo verso, che 
il tassesco: • E tre ftate incan cinta V immago », corrisponde parola a parola al vir- 
giliano: • ter frmUra comprenda imago •; ed il tassesco: • Fuggia qttal lem eogno od 
amr vago », corrisponde all' « efmgU^ par leribue ventiS volncriqme eiwUUtnta eomno ». II 
Tasso non ha reso il manne virgiliano compreso nel cintai ha abbreviate le due si- 
militudini, togliendo il eimdlima^ ed attribuendo a sog^o il /wof, che Virgilio dà a 
venti, e sostituendo all'aggettivo volncri l'italiano vt^fo. 
Sentite ora come traduce il Caso: 

Me l'avventai, per ritenerla, al collo : 
£ tre volte abbracciandola, altrettante, 
(,'ome ventu stringessi o fumo o sogno. 
Me ne tornai dìu le man vote al petto. 

£tl il SiLOSATA, che ò il più fedele dei tradutt<jri virgiliani : 

Tn» vt»lte le braccia 
Avventai per istringerla, e tre volte 
Fuori delle mie man la indamo stretta 
Ombra svanì, come se vento fosse 
Od un si>gno che rapido s'invola. 

Ed un P. A. Chbsta, che ha reso in tersa rima tutta V EnMe^ traduce in questa 
terrina i tre stupendi esametri virgiliani: 

Tre volte ad abbracciar l'ombra m'avvento, 
£ tn.» volto l'imago invan compresa, 
Sfufir^emi come sogno, come vento. 

Confrontando i verni dei traduttori con l'originale latino, »> facile aixorf^rsi 
quante circontanze quelli tnukrurino e quante ne ag^nungano, mentre il Ta-ssu. pur 
non facendo opera di traduttore, è inolt*» più fedele di essi. Kd i suoi versi scorrono 
facili e spontanei come se fossero originali, e non hanno le zeppe e le contorsioni 
dei tradutt4iri. 
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df^W Italia Liberata, nel I i\e\V Achillei de e nel VI dei Paralipomeni ad 
Omero di Quinto Calabro si descrivono dei consigli di capi, in cui si 
propone il richiamo di Achille, di Corsamonte e di Pirro. Il Tasso per 
il suo episodio ricordò Quinto Calabro (Lett.y 1, 149) e Stazio (I, 209) ; 
ma gli altri autori, che erano da lui tanto ammirati, gli dovettero es- 
sere pure presenti. E ricordò Quinto Calabro per giustificarsi di aver 
fatto Rinaldo necessario all'espugnazione di Gerusalemme ; ricordò Stazio 
per la parte, che nel suo consiglio dei capi fa rappresentare a Pier 
r Eremita. Rinaldo è necessario alFespugnazione di Grerusalemme, tut- 
toché necessario sia anche Goflfredo, com'è necessario Filottete per la 
espugnazione di Troia, quantunque nell'esercito greco vi sia Neottole- 
mo, non meno necessario di Filottete a quella impresa. E Pier l'Ere- 
mita nella Liberata dà consigli ed indicazioni a' due messaggieri, come 
aveva fatto Calcante neìVAchilleide. E per un'altra circostanza il Tasso 
s'ispirò pure in Stazio, per la spontaneità dell'offerta di Carlo di an- 
dare ambasciatore a Rinaldo, come neìVAchilleide Diomede ed Ulisse si 
offrono spontanei di andare per Achille: nelV Iliade, neìV Italia Liberata 
e nei Paralipomeni ad Omero gli ambasciatori sono scelti dai loro com- 
pagni. E nel Tasso Carlo si offre spontaneo ad andare per Rinaldo, 
perchè ha una missione per lui: consegnargli la spada di Sveno. E 
questa idea, venuta al Tasso dai poemi cavallereschi, come abbiamo 
veduto (1), lo indusse ad accostarsi in questo particolare aìVAchilleide, 
Ciò, in cui il Tasso si allontana da quasi tutt'i suoi predecessori, è 
nelle parole che mette in bocca a Guelfo, intercedente per il richiamo 
di Rinaldo. ^eìV Iliade Ulisse e ncW Italia Liberata Paulo, proponendo 
il richiamo dell'eroe allontanatosi, mostrano che Agamennone e Belisa- 
rio ebbero forse tutta la colpa dell'allontanamento di esso. Guelfo, nella 
Liberata, che sostiene la stessa parte di Ulisse e di Paulo, riconosce 
invece la colpa di Rinaldo, quantunque cerchi di attenuarla. Se all'al- 
lontanamento di Rinaldo avesse avuto colpa Goffredo, questi non sa- 
rebbe stato più quel tipo di rettitudine e di giustizia, che il poeta ci 
ha voluto dare in lui, a differenza di Agamennone e di Belisario. 

E come neìVAchilleide, nei Paralipomeni, neìV Italia Liberata, così 
il Tasso fa che due soli si mettano in via per la reperizione di Rinaldo, 
Carlo ed Ubaldo; i quali sono esemplati da lui sul ritratto, che Omero 



(1, Vedi a pag. 138 di qaesto volume. 
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i*i cl;\ di Diomocb» o f^l)li^^s(» '1). In questo diffomito l'episodio del Tasso 
da tutti ^li altri episodi simili al suo, ohe, mentre in questi ^li amba- 
sciatori vanno al loro destino, senza ehe altri gi* indirizzi e consigli, 
nella Liberata Carlo ed Ubaldo hanno bisogno di due consiglieri. Nt»l- 
VAchìlleide il consigliere ò un solo, Calcante; mentre nel Tasso i con- 
siglieri sono Pier l'Eremita ed il mago naturale. Per questa dualit:\ di 
|M^rsone a compiere lo stesso ufficio, per la (juale il poeta sì attirò le 
censure aspre e giustissime del Galilei (2), il Tasso stesso confessai di 
avere avuto presente Dante, il quale fa che e Beatrice, cioè la teolo- 
gia, guidi il poeta per mezzo di Virgilio, ehe vogliono alcuni che s' in- 
tenda per la scienza naturale » (lett. 50). Nella Lil)erata, Pier T Ere- 
mita simboleggia la teologia, tiene il luogo della Beatrice dantesca ; il 
mago naturale tiene il luogo di Virgilio, cioè della filosofia naturale; ed 
il mago del Tasso ed il Virgilio dantesco hanno molte somiglianz<», come 
notò l'egregio prof. Marnili (H); ed il Tasso potò essere indotto a sim- 
l)oleggiare la ragione naturale sotto le forme di un mago, perdio Vir- 
gilio, che nel poema di Dante simboleggia la ragione, nel medio-evo 
era stimato un mago(l); e<l il Tasso non poteva ignorarlo. 

Ed ecco come, in poco più di trenta stanze, il Tasso innesta a re- 
miniscenze d'una prosii di Cicerone, reminiscenze di poemi elas.sici, 

(1) Di UlmlJo il TaRfto scrivo che era uom canuto etl avveduto e •rri//ro(XIV, X.\ VII 
8). E qainai (ib., XXVIII, 1-2): 

Veduti Vhnlilo in ^iovinexzu, e cerchi 
Vari costumi avea, vari paoni : 

lo quali parole »>no traUuzi<<iio deiroinerico {0'li»*ea, I, 'ò): 

Multoruinquu liouiinuiii vidit urbtv» et more.»* co^iiuvit, 

che »• r»*jw) ila Orazio cosi: 

Quìm rnnre» homìnuin tnultorum vidit et url>c«. 

Por il rarattons rh" il i^-i^^ta ci dà di t\krl»», v<*ii nò i;h»» Oin^ro scrive qua e lù di 
Diomede (//., V, in principh»; IX, in tini*, e sopratutto lib. X). 

(2.1 ^omtùh'rtizioni nf Tanfo, «itanza XXX d«*l canto \IV. 

«li» OrrH»., canto XVII. LX. 7-H; ì*urf/., VI. V^ •» ^:XS^, — *rfni9.^ ih., L.\I: /'i/., 
XXIV, 17- W - (.Vrm., «1... .\t:VI, 1 e «jj:.. - Furg., XXVII, 1H3 e h^';;. K y^^n prima 
di quest'ultima ritazionc, il Tas^i «ii era ispirato in IMnb* |ht la ileiicrizion*' il«'l mat- 
tino yGtruM,^ ib.. X(-'V. Ti^; Purg., I, Ilo e n^;?.)- 

Per tutti <iu(«ti ratlrunti vedi il MAat/Fri »/*«i ì). f\ roHMÌlerata «/m-iV funtr. tifi- 
VOrlawlo FurùtMt e tìella fi. /«j, pag. 21 e sgg. 

{\} 1>. C'ivr^iip.! n, Vii't/ifiti u^f hifilut-rvftt 'Z.^ ciliz., voi. II, l«tr» e HI. 
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anch'esse in qualche punto modificate da qualche idea dei poemi ca- 
vallereschi ; e dai poemi classici passa a Dante : e manifesta il tutto in 
una forma, che scopre in lui molto di frequenti lo studioso appassio- 
nato dei migliori autori della letteratuni greca, latina ed italiana (1). 
Né r imitazione si arresta a Dante. Il vecchio onesto, secondo l'inten- 
dimento del poeta, deve simboleggiare ciò che simboleggia Vii^lio 
nella Divina Commedia ; ma in lui vi è qualche cosa, che fa ricordare 
anche il Catone dantesco ed il messo celeste, che apre a Dante e a 
Virgilio la città di Dite (Genis., XXXIII, 4; Purg., I, 32 — Gerus., 
ib., 7; Inf,, IX, 81 e 89-90); e, poiché si presenta dinanzi ai due mes- 
saggieri uscendo da un fiume, a questi ricordi danteschi si unì nel Tasso 
anche il ricordo del Nume Tiberino virgiliano (En., Vili, 31). E come 
meglio far capire che questo veglio onesto rappresenta la cognizione 
delle cose naturali, se non dandogli per abitazione le stesse viscere 
della terra, dove s* immaginava che fossero tutt' i segreti della natxura, 
e donde Torigine di tutt'i fiumi e di tutte le pietre preziose? Per sco- 
prire la sua allegoria il Tasso fu costretto a scrivere parecchie ottave, 
che sono delle più inopportune del suo poema. E poiché Virgilio, prima, 
aveva avuto un'immaginazione simile, il Tasso si mise anche qui fedel- 
mente sulle orme del grande poeta latino. Alcuni hanno rimandato pure 
al Sannazaro quale fonte di questo episodio della Liberata^ poiché il 
Sannazaro, nella prosa duodecima doìV Arcadia, aveva imitato l'episodio 
del IV delle Georgiche, Ma chi confronti le ottave del Tasso coi versi di 
Virgilio e con la prosa del Sannazaro, si accorge che la prosa del poeta 
napoletano è potuta essere anche presente al Tasso nello scrivere, ma 
la fonte diretta dei suoi versi è l'episodio del IV delle Georgiche (2). 



(1) Gerus., XXIV, 7-8; Eh., Vili, 515-16 - Gerut., XXV, 1-2; En,, XI, 296-7 — 
Gerus. ^ XXVII, 4; Petr.. In vita, son. LXX, verso 2 — Gerus., XXXV, 5-8; Viro., in 
più luoghi — Gerus,y XXXVII, 4-5, En., VI, 270 e forse anche Dante (/h/"., XV, 19) — 
Gerus., XLVI, 1; Petr., In vita, son. CXIV, verso 14 — Gtrus., ib., 2; Farad,, IV, 26 — 
Gerus., ib., 7; Petr.. In vita, son. I, verso 4. 

(2) Il Tasso scrive (XXXVI, 5-8): 

Disse; e ch'a lor dia loco all'acqua impose: 
£d ella tosto si ritira e cede: 
E quinci e quindi di montagna in guisa 
Curvata pende, e in mezzo appar divisa. 

E Virgilio avea scritto (Georg., IV. 859-61): 
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Dello poche cose aggiunte dal Tasso a quest'immaginazione virgi- 
liana non parlo (1) ; e del racconto, che il mago naturale fa ai due 
messaggieri delle avventure di Rinaldo, dopo partito dal campo cri- 
stiano, ho detto in altro luogo di questo lavoro (2) ; e dei consigli, che 
loro dà, parlerò da qui a poco, quando li metteranno in pratica. Vengo 
quindi al viaggio che essi fanno. 



Simul aita jubet tiisceilere late 
Flumìna, qua juvuois gressus iuterrot: ai illum 
Curvata in montili faciem circumstetit unda. 

Chi paragoni i versi dell^uno e dell'altro poeta, si accorge che quelli del poeta 
italiano nascono direttamente da quelli del poeta latino. Questi scrive che Aretusa 
impone all'acqua di dividersi in due; e lo stesso scrive il Tasso, ed il Jubet latino 
corrisponde fkW impose italiano. L^uno e Taltro poeta dicono che allora Tocqua st di- 
vide in due di monlayna in guita {in faciem moiUi»)\ v nell'uno e nell'altro troviamo 
un vocabolo « curvata •, che è non dubbio segno di iiliazione diretta. Xè questo è 
tutto. Dopo i versi riportati, il Tasso scrive (XXX Vii, 1-2): 

Ki, presili i)er man, nelle più interne 
Profondità sotto quel rio lor mena. 

£ cosi avea continuato Virgilio (v. 362>: 

Acceptique sinu vasto, misitque sub amnem. 

Nel Sannazaro invece non abbiamo tutte queste particolarità, per cui i versi del 
Tas5o son cosi simili a quelli di Vir^^ilio: non abbiamo nemmeno il comando della 
Ninfa alle ac<iue di dividersi. Kgli scrive: • e giunto con Ut (con la Ninfa) topra al 
fiume, vidi tubitanienle le a*'i/ue daU'un lato e dalValtro ristringerai, e darle luogo per mezzo: 
eom» veramente strana a vedere^ orrrntla a ften^iare^ mostruosa e forse incredibile ad udirt • . 
E di tutto questo dov'è ombra nel Tasso? 

K i due me>saggieri nel Tasso vedono ^ott<l iiifllH -{^'lonchc H4itterranec ciò che 
prima di loro avea veduto Ari^t^»«> Gerut., XXXVII e XXXVIII — Georg. ^ IV, IHjH e 
sgg*)« e provano lo stensio 8«>ntiiiieiito di stupore eho avea provato questo (Gerus,, XL, 
1 — Georg., v. 8*>5». — I tiuiiu, di cui rit'ordu le origini il Tasso, sono diversi da 
quelli di cui aveva piirlato Virgilio; e s'intende il p«'rehè di questa sustituzione. 

fl.i II Tasso parla di un fiutue, pieno i inurirtni di p:i'tr«- |>rezii>!«e: e quulehe <-i/iii- 
meutatore rimandò per e.>«Mo al XXX. (il-f>H ile] l\tiaiitMt, dove n<>n si {tarla di ti unii 
con pietre preziose. Più giusto mi pare che dica il Ma/uy, il quale ved«' in «lutitt'iiii- 
magina/ione del TasAt) un ritlehso dei racconti iiieravigluMi, che nel Vyn tacevano 
tanti viaggiatori. 

Nelle ottave del T(uou) fu |mjì notata qualche n>miuiMconi:a di Ilm*7io. di I'r«*ta- 
gorm e Platone ^Gt-rus., XLIII e XLV), e due reniiniM.>en7.<* C\v\V Kn* ui*' {(»•■, um., XL1.\, 
bS\ En,, I, 210; Vili, IM.. 

(2) Vedi a pag. 127 e sgg. di i|uosto volume. 
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li Tasso per questo viaggio confessò di avere avuto presente il 
Morgante, ma per una sola circostanza: per la celerità, con cui fa an- 
dare i suoi due messaggieri da un estremo dell'Europa all'altro (lett. 54). 
Nel Morgaììte, Rinaldo non va in un giorno dall'Egitto a Roncisvalle? 
E l'ebbe presente, perchè fu credenza, ai tempi del poeta, che questa 
parte del Morgante fosse opera di Marsilio Ficino (1), ed il Tasso la 
stimava moltissimo e la dice piena di molta dottrina teologica (lett. ib.). 
Però il viaggio, descritto dal Pulci, di Rinaldo e Ricciardetto ac- 
compagnati dal diavolo Farfarello, era stato imitato dall'Ariosto {I^r., 
XV, 10 e sgg.) nel viaggio di Astolfo, accompagnato da Andronica e 
Sofrosina (2). Il Tasso quindi nello scrivere ebbe presente l'uno e l'al- 
tro autore; e dall'uno tolse l'idea di far domandare alla guidatrice se 
gli antipodi sono abitati e se (luella gente, non conoscendo la dottrina 
di Cristo, può salvarsi {Gerus., XXVII e XXIX; Morg., XXV, 232 
e sgg.); dall'altro, la risposta che la Fortuna dà ad Ubaldo, il quale 
domandava di poter vedere i popoli, che abitavano le isole Fortunate, 
e portare agli Europei notizia di essi {Gerus., XV, XXXIX; Far,, 
XV, 24). 

E dal Pulci, secondo me, venne al Tasso anche l'idea di parlare 
delle colonne d'Ercole, e mostrare che quelle mete son vane, poiché 
l'Atlantico si può benissimo attraversare ed in esso giacciono terre abi- 
tate come le nostre (Gerus., XV, XXV; Morg,, ib., 228, 29). E da que- 
sta idea alla scoperta di Colombo si fu subito a passare (ib., XXXI e 
XXXll); e la scoperta di Colombo richiama al pensiero del poeta la 
tradizione del viario di Ulisse, eternato da Dante, e gli fa scrivere 
due ottave (la XXV e XXVI), quasi ricalcate sui versi danteschi (3). 



(1) Che ^episodio del viaggio di Rinaldo e Ricciardetto dair Egitto in Ronci- 
svalle sia opera di Marsilio Ficino, come asserisce il Tasso, non è accettato dai cri- 
tici più recenti (vedi Gixguexk, Hi^t. liU, de Vii., parte II, cap. V — Cahlo Ross£u.i, 
La poesia cavalleresca ital. ed il • Morganfe > ^i L. Pulci — Rajna, IjO materia del « àfor- 
gante » ^Pbop., IV, 2.'', 105) — Francesco Foffaxo, Il * Morgante » di L. Pulci. 

(2) Bajna, Le fonti ecc., cap. IX. 

(3) Che il Tnsso non staccasse gli occhi àxAV Inferno dantesco nello scrivere di 
Ulisse, appai'isce a molti segni. Egli fa che Ulisse imprenda quel viaggio per la va- 
ghezza di vedere e sapere; e lo stesso aveva scritto Dastk (/n/"., XXVI, 94-99 e 112-120). 
Dante chiama il viaggio di Ulisse folle volo (ib., 125>, ed il Tasso lo chiama audace 
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Ni-, (Irscrivcndo tjin'sto viagp^io, il poeta si dimentica degli autori 
da lui più stimati e specialmente di Virgilio. E del V iMVEiìridt il 
Tasso si ricordò per d<»scrivere il mare che ritorna tranquillo, appena 
comincia a solcarlo la nave della Fortuna {Uerus,, IX, ir»; Ett., \\ 
SVJ e sgg.). Del III, per Tidea da lui lotta in parecchi geografi, che 
l'Africa e la Spagna prima erano un sol continente, e poi la forza del 
mare aprì quella comunicazione tra TAtlantico ed il Mediterraneo. Il 
Tasso dice <lello stretto di (Jibilterra ciò che Virgilio aveva scritto del 
faro di Messina (1;. Dello stesso III deWEneidc egli si ricordò scri- 
vendo i versi 3-4 della stanza XXIV, e ciò che dice di Encelado nella 
stanza XXXIV (En,, HI, 578). E con i particolari del I dcìVEncìdt ò 
descritto il porto, nel quale la Fortuna entrava e raceogliea Ir vele 
»piir(e (2). E per l'ottava XX, dove sì parla di Cartagine, egli quasi 
non fece che tradurre alcuni versi del Sannazaro (3). E segno in nota 



volo (XXVI, 2). Il Tasso scrive che Ulisse si mise per Coperto mare (XXVI, 1-2), e Dante 
aveva scritto (ib., lUU): 

Ma misi me i)er Palio nutre aperto. 

E Tun poeta e Taltro parlano dei remi {Geriu., XXVI, 2; /n/'., XXVI, 125); Pano e 
Taltro hanno il ]>articipio eg^terto (Gerut,, XXVI, 3; Jwf., XXVI, 9tì>; Tuno e l'altro 
fanno perire nel modo medesimo in quel via^^^o il misero Ulisse (Gerut.y XXVI, 4; 
/n/*., ib., 142): e Tuno t* l'altro accennano ad Ercole, che 9egnó li ntoi nguardt, 9cr'iv e 
Davte (XXVI, 1«IH», che tegnù le mete^ scrive il Tapno (XXV, 5). E ai due navi^tori 
del Tasso, rome ad Ulisse ed ai suoi compaf^i, dopo tanto viaggio, ap(>arisce una 
montagna hruna per la diUansa^ scrive Tun |M>eta: che tra le nuhi na^contiea la fronte^ 
scrive Paltro. 

Chu più? anche la risposta, che la Fortuna da ad Ubaldo, il quali* le chiedeva 
spiegazione di tante cose, ris**ute molto d'imitazione di questo XXVI canto dell' 7s- 
femo dantesco {Genu., XV, XXIX, 1-2; Jmf„ XXVI, 70-71.. 

(1; Gerut.f XXII; K»., Ili, 415 e sgg. Io quindi i>er quest'ottava non rimanderei 
ad Ovidio, come fa il U' Alessandro, od a Lucrezio ed al Sannazaro, come fa il Mar> 
tinelli. K all' imitazione vir;,Mliana forse il Tasso fu indotto dalla considt^razione che 
fa Plinio nel proemio del lib. Ili, della niutaziont* dclli.* (*<»se umane, dovt^ i>arla thUo 
stretto di <tibilterra, eh** il poeta, certo, ebbe ]»rfH'nte nello M:rivere qui.*?«t.i ottava 
(vedi Frolriftwieni , |iag. lini, nota 2.». 

U) Geru»., XLII e XLIII; En,^ I, 159 e sgg. K si noti che il Tasmi nei suoi IH- 
•corti del jtoenuÈ eroico Prote^ I, Itìo chiama f/mrtwWriM quei ven*i dcU'/iViVrV. Ini.|i|Mir- 
tunamentc. 94>condo me, hi t* rimandato anche ul I dell' ^^/«««m. 

\3 II TAf»K«» scrive (cauto X\ , XX : 
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le espressioni ed i pensieri e le immagini staccate, tolti dal Tasso e 
dallo stesso Virgilio e da altri autori (1). 

Aggiungo solo che il Tasso al viaggio dei suoi due messaggierì dà 
maggiore serietà, che non hanno quelli del Morgante e del Furioso^ e 
quindi un tono ed un andamento epico, ciò che consegue attenendosi 
sopratutto alla geografia; e donde abbia attinte le notizie geografiche 
per la descrizione di questo viaggio l'ho dimostrato nei Prolegomeni {2), 

Dimenticavo di dire che il Tasso, a somiglianza del Morgante e del 
Furioso f ai suoi due ambasciatori dà una guida: è una donna, che sim- 
hoìeggÌB. la Fortuna (3). E, nel descriverla, si valse di Boezio e del Pe- 
trarca, dove parlano della stessa dea, anzi queste reminiscenze rendono 



Giace l'alta Cartago; appena i seg^i 
DeìValte tue ntine il lido serba. 
Muoiono le città j muoiono i regni; 
Copre i fasti e le pompe arena ed erba; 
£ Puom d'esser mortai par che si sdegni. 
Oh nostra mente cupida e superba! 

Ed il Sannazaro aveva scritto: 

Quantum illa metus, quantum illa laborum 
Urbe dedit insultans Latio, et Laurentibus arvis! 
Nunc passim vix reliquias, vix nomina «eroaiit, 
Obruitur propriis non agnoscenda ruimia. 
Et querimur genus infelix, humana labare 
Membra aevo: caii» regna palam moriantuTy et urbet, 

È vero che considerazioni simili se ne trovano in Dante, nel Petrarca, in Lu- 
crezio, nelle prose dello stesso Sannazaro, nel Boiardo, in Ovidio, in Cicerone ecc.; 
ma il Tasso non solo ripete il pensiero dei versi del Sannazaro, ma lo riveste anche 
delle stesse parole. 

(1) Geme,, XV, I, 1-2: JBn., XI, 182 — Gerus., II, 4-6; En., IX, 892 — Gerus., Ili, 
3-4: Farad,, XXVI, 85 e sgg. — Gerus,, VII, 2; £«., VI, 1 — Genu., Vili, 8-4; JCn., 
V, 141 e sgg. — Gerus., IX, 7-8; Luceezio, De r. »., I, 8-9 — Gena,^ XIV, 1-2; Inf,, 
IV, 96 ed anche Fur., II, 49 e VI, 18 - Gerus., XV, 5-8; Fars,, Vili, 797 e per il 
verso ottavo jBn., VI, 81 — Gerua,, XX Vili, 6; Petr., Sella stagion che il ciel ecc., 21 — 
Gerus., XXIX, 2; Petr., son. Quel eh* infinita ecc., 5 — Gerus,^ XXXII, 4; Ew., IV, 
181-2 — Geruà,, ib., 8: Petr., Tr. Mor,, 117 - Geru»., XXXVIII, 7-8; Jnf,, XVI, 82 — 
Gerus,, XL, 6; i«/*., IX, 94 - Gerus,, XLIII, 5-6: En.y VI, 8. 

(2) Pag. 131 e sgg. 

(8) Fu detto dallo stesso poeta ^^lett. 348 e 532 della Raccolta del Guasti, a pag. S35 
e 556 del II voi.}. Fa quindi meraviglia come qualche critico possa scrivere che su questo 
particolare manchi Tesplicita dichiarazione del poeta. 



^^; 



^ 



lian l'Alk-^rlA. In <]u<'llii descrizione vi sono nncho altri! mminltu^cnzo, 
aopruttutto nna chiarissima di Lacreziodì. I] Marudì ]>oi fece notare 
ohe anche ciò che il Tasso scrive della navicella della Forinna fu jiun- 
Mure a Daute, avviccndnndosi in lui reminiitcenze del canto VII dell'/»- 
forno o del canto II del Purgatorio (2). E da parecchi luoghi della J>i- 
vinn Comm>^rllft (lj>f., 1, 37 e s^.; Purg., Ili, H-IB; VII, 58; XVII, 
CI e XXVIl, 70) fii Upirato al Tasso il consìglio, olio In Fortuna dA ni 
due mcwutggkri, di non avventurarsi nlla salita del monte, se non gni- 
dftti dal solo {Qtrti»., XLIV, 5-8 e XLV, l-2j! e dello stesso Dante 
{Pìtrg., VII, 50 e sgg.) fanno rìcordaro f due messaggieri, 1 quali pas- 
sano (luell)i notte a piò del monto (XLVIl, 1-2). Ed b molto Tacile clic 
il poeta abbia pure ricordato il Purgatorio dantesco nel descriverci tu 
montagna, sulla cui cima sorgo il castello di Armida, tntta dirupi e 
ruine, mentre nllit sommitft di essa, come in Dante, vi sono lut^hl e 
pianure e giardini incantevoli. I eommentatori delia Lucrata hanno 
osservato clie in qaasi tutt'i lavori, dove si parla di iiaalolie bene 
da conseguire, non ^ descritta agevole la via, che mena ad esso. So- 
prattutto si rimandò al I dell' Ìri/Vrnu, al VI AeW Eneide ed al VI dct 
FurioBo. Io poi foci notare che scene simili a quella, 'lai dci«crittn dui 
Tasso, si.>no comunissimo In quagli tutl'i poemi cavallereschi, dove 
spesso si racconta di cavalieri, che per andare nella <llmora di qual- 
che maga devono uccidere mostri e superare molli altri ostacoli (3). 
A chi dunque abbia qualche cattura della nostra letlerattirn cavalle- 
resca, la scena immaginata dal Tasso fa rimpn>jMÌone come di no 
tuog'i comune. In elfi per6 II nostro poeta si distingue da tanti altri, 
ohe anche questa scena, suggeritagli Indubbiamente dai poemi cavalle- 



(1) CwT-., XIV. LXXM « XV, IV • V. V.dl P»T«., UD>. r«w mm pomo, v. **, 
• Bouto (£>> «ma. pÀ., II). Ed il Tubo aal tlar* alla Kcirtuna fnmU erimua bn potuto 
iwaitan ■ Morjtauo, oun>'(> dMcritU d«l Boiuim (XIV, LWU, S • W, IV, W U 
nmilitudine ptsrA che ti T*mo uaa |wr nuderò più viva rimpcnsianaolm pmlucui]') 
iti noi I vuii colon delU F*ciituiia, * Mtiut» da Luonuio: noa tato lo Immafpni noi 
duo (hmU u corrispondono aMltajiicnU, ma ritn poeta ripet* dall'altro iiar«aefai« lu- 
irtuio&l [Gtna^ XV, V; L«cs., A mai. rtr.. Il, »X^9yi). 

i3) (ht»*., XIV. tXXJI, 6-e 41 XT, VII, 7.(l; P^g^ II, IT-I» • 41-42 - C<ra*., 
XV, VI, il; Imf., VII, 78 - Gmw.. XT, UI, 7; /Wy-, U. 4B — Gw., XT, IV, 4; 



V. II. 3»». 
(») BuO» fi,ii* tee, U, 111 « a 
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Teschi, è resa da lui non con le tinte e le imma^ni secondarie e le 
locuzioni dei poeti, da cui Tha attinta. Ed il serpente, che, primo, at- 
traversa la via ai due messaggieri, è descritto con immagini e loca- 
zioni virgiliane e qualcuna anche di Accio e di Dante {Gerus., XLVII, 
7-8, e XLVIII; Viro., II, 210; Inf,, V, 13). Ed il leone, che tenta poi 
di arrestarli, fa indubbiamente ricordare di alcuni versi di Virgilio e di 
altri di Lucano {Gents,, 4; Viro., IX, 723 e sgg., e Phars., I, 205), ed 
alcuni hanno rimandato anche ad Omero (XX, 203). 

E per queiresercito di altri mostri, che si fanno incontro a Carlo 
ed Ubaldo, tentando d'intimorirli, il poeta ebbe presente e Plinio e 
Cesare, e per locuzione si modellò anche su Dante {Gerus., LI, 5-8; 
Inf., XXIV, 85 e sgg.). L'idea di far che tutti quei mostri non pos- 
sano essere debellati da spade e da mazze, ma da una verga incantata, 
al poeta venne dai poemi cavallereschi, come dimostrai nel mio lavoro 
del '93(1); però senza dubbio egli ricordò pure V Eneide (VI, 200). 

E per la fonte del riso dissi nei Prolegomeni da quali scrittori fti 
ispirato (2), ad alcuni dei quali rimandò il poeta stesso (lett. 56). 

Ma la seduzione maggiore, che i due messaggieri devono cercare 
di fuggire, è quella di due donzellette garrule e lascive, le quali mette- 
ranno in opera tutte le loro arti per attirarli a sé (st. LVIII e s^.). 

Lo Scherillo scrisse che il Tasso per questo episodio s'inspirò in 
quello di Atteone e Diana del III delle Metamorfosi, anzi, secondo lui, 
il poeta della Gerusalemme ebbe presente più la traduzione del Del- 
l' Anguillara, che il testo latino. 

Se non m'inganno, il Tasso forse ebbe presente il testo latino delle 
Metamorfosi solo per una circostanza. Ovidio racconta che Atteone, a 
caso, va nel luco dove Diana si bagnava di ritorao dalla caccia; e 
vede nude la Dea e le sue Ninfe, le quali allora circondano Diana 
per toglierla allo sguardo di lui. Ma Diana è più alta delle Ninfe, e 
resta loro superiore dal collo in su. Allora, piena di rabbia e di scorno 
per essere stata vista nuda, essa converte Atteone in cervo, che da 
li a poco è sbranato dai cani di lei. 

Nel Tasso, invece di tante, abbiamo due sole donzellette, le quali, 
anziché essere bagnate o bagnare con grandi urne di acqua (capacibus 



(1) Sulle fonti ecc., II, 148 e sgg. 

(2) Pag. 134. 
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hi-iiÌh), >ì dlaniin fi lrastnlliir.i nclk- iu'i]Ui' di un Hiiiin'. V. di tulli fili 
sclirizi l'Ile fanno nt'llc ar.i|U*i mm un crnni> in Oviilin. K rom*' iirm-iu'c 
<■ l.-isi'ivu l'ininmpni- di-i versi .'1-8 della siunza LIX, di i-ui inni v'Iia 
ll4>ninu'ni> ombra in Oviiliit, e die la ivniiiii'^reiixa [lelran-liesea dell'al- 
liiiiu vi-iNi) induuc! Il (.redere il Tusso ahlila ininiat;iniLla, ricorda 11 ild una 
delle iijù lii-llf vanzoui del eant^re di Laura! 

K i|iii)ndii "luelle due doiizelletie ni'isiraroiii) di aci-iirjiiTsi di i-ssi-r 
tfuiirdale ilai ilii'' nie>sa;rjiieii (se erami li jiei' irarli in ira)>|>ii|ii, stuie 
vano di e-si jiriina elie punj;issero), non >i inetlono a trridari- rome le 
Ninft- di Diana. ìinzi m- riilmio; e si narieundono enn i lun^rlii ea]"lli 
In )>afie del eiii]>o mm nasenstii dalle umle. e (.viiilann un iiiiiu e|iieure'>, 

Trn ijUesti. eiiisodif. dilla tlrni^ilniiìn'- e quello delle .V.liim;,f<ai 
io ni>u vedii elio una ix-I.-ixii >ne lonianissinia. In tulli e due -.i raee'uiia 
di doniK-, vi-iti' nude da <|ualelie iioni'i. I.e ein'.ist.iii/.e. clu' ai-eduiiiti- 
ffnaiiii i due raeeiiuii. mmu' jierò nKi dillerenii. che assi'luianienie l'uno 
min si |iu['i dire ins]>ir,'tio dall'alir". 

Il 'nisso una -..Li eiici.sian/.i li;i i".lul'i aven- dall'e[.is..<lii> «Ielle 
M,tiimi>rf-»i : la cÌrcii-lan:M dei ca|.e|li delle due notairici. K[il)un', st- 
essa è itllinta da Ovidio, è nott-vuliiienle ira>ronnata. 

Ovi.li.. scrive elle uiia delle ninfe, Ctwale Isun-iia, jiiima di fan- 
il iiaciio il hiiina. le i;tc.M(.'lic in no<l.» i crini -i-arsi |.er il lollo: nf-ir- 
«•.x i-r voH.i .■.y./Z/.w — <:.lli.,il ì» ,u,.l,im. Il Ta->.. invece wrive clie 
una delle due nuialricì. |ht toplicr-i alla visla di-i dm- «■urio>i eava- 
lii-ri cristiani. 






...1,.., 



I>'.lll ILllf liXIt .»11l HV.-ri -.WfW: 

per cncllldire, >e .indie il T.(-Sii. leriv.udo. ri.old" |e|ii>..i|ii 
delle .M.1,„„..rl...-'i. a cui [..p-. aveva .■i.-e.-linal" n-l l!h:tl.l: d. ."ii; , eer- 
lailienle non -i ni..d-ll-'. sopra ili ess... Palle .\t,l.n,i:r/:»i. eoui.. da ,il!ri 

lavori die ricorilen-nio |)iii intiaii/.i. il T:»-- non |M>ir; avere elie l'idea 
di alcun'- donne nmte [ruardaie da uomini: luti" il resto f- )ir<-d-<ii<> 

Ma lo Sdieriil.i. ■■r.nn' avverili ihico iniian/i, ]<iii elu- daUi-ripiiale 
ildli- .1/. /<tw.i.r/'.«.f. x-rivi- di.- il 'l^os.. allin-e .lalla iradu/ione di esse 
del Dell'AliKUillara. A me nnn ]>are. 



t . 
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È vero che il Dell' Anguillara, più che tradurre, parafrasa e mo- 
dificai notevolmente il testo latino; ma qneste modificazioni non sono 
tali da mostrare che il Tasso fu ispirato da esse nello scrivere. Ecco qua. 

Ovidio scrive che le Ninfe erano nell'antro, perchè dovevano ba- 
gnare Diana. Il DeirÀnguillara modifica la scena, e ci descrive le Ninfe 
che si stanno a divertire nelle onde. Questa modificazione, è vero, ac- 
costa di più l'episodio del DeirÀnguillara a quello del Tasso; ma non 
per ciò io direi che il Tasso dovè tener presente il DeirÀnguillara 
nello scrivere. Sapete quali scherzi fanno nell'acqua le Ninfe del pa- 
rafrasatore d'Ovidio? 

Si lavan le membra deUcate 
Ne le dolci acque cristalline e pare; 
£ con parole accorte, oneste e grate 
Paasan quell'ore si noiose e dare. 

E vi pare che questi versi abbiano potuto suggerire questi altri 
del Tasso (LVIII, 4-8): 

Due donzellette g^arrule e lascive 
Or si spruzzano il volto, or £einno a gara 
Chi prima a un segno destinato arri ve: 
Si tuf&ino talora; e '1 capo e M dorso 
Scoprono alfin dopo il celato corso ecc. ecc.? 

E quando le Ninfe del Dell'AnguilIara si accorgono di esser g^uar- 
date da Atteone, 

Con muti e rotti gemiti e lamenti 
Batton le mani e il sen, non però forte, 
Perch'àn vergogna; e misere e dolenti 
Le parti ascondon, che natura asconde, 
Dentro a le trasparenti e lìmpide onde. 

Le donzellette del Tasso né si lamentano di esser vist«, né si tuf- 
fan nell'acqua per asconder quel che natura asconde^ ma si coprono la 
parte del corpo che restava sopra l'acqua con le chiome lunghe e folte. 

Vi sono tante differenze tra la scena immaginata dal Tasso e quella 
prima dataci da Ovidio, che in nessun modo si può dire che Tuna ab- 
bia suggerito l'altra. E la stessa lontana relazione, che v'è tra l'epi- 
sodio delle Metamorfosi e quello della Liberata, v'è tra questo e gli 
altri episodi ricordati dai critici; anzi in qualcuno di essi (come nel- 
Vltalia Liberata) non si parla nemmeno di donne nude che si bagnano, 
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in.-i solnmontc ili «liniiip, pIh> i;on*Jiiio di ìitliritn- a >i'- .(u.-ilclif civulifi'i'. 
l'iù somiglianza con I'<-|iisoilio tlclln LilifniUi hanno ^li «'iiisiiili doi 
pm-ini l'iivallcroschi ricordnli <la mc(l): anello in questi si Inula ili 
(iunuf nude che «i biipnano e t-lic cercano <li sedurre i|unlclio c.avniifre, 
E|i)>un' ijnal*' immcnsii disianza (rn <|UfSli episodi e qm-llu delln Ulif- 
nitn! Con cliv vivi colori il Tasso ci li.i dcscritlo le niidilA dolle duo 
Ih'IIp niitatrici, e gli selierzl che hì ricambiano, e l'iinprossiono che 
|iro(iucono sui riguiirdantì! Secondo me. per la descrizione di iiucsta 
s«,-onn attracntissima il Tasso non si mise dinunzi nessun nindelln: fece 
da sb, dandoci uno degli episodi più %ivi <lel suo poema. Kd in iiuestc 
ultime ottave del canto XV della Libemtn non si son notate che po- 
cliissime reminiscenze di altri poeti (*2), indizio anche i|Hesio dell'ori- 
gìiialitA del suo episodio. Anche in altri punti di (juesto vnlume mi ^ 
occorso (li far notare che, ijunodo il Tasso lavora su immagini .«uè, 
(Invvem originali, la sua locuzione risente meno d'ìntar^ialurn e di 
remiiiii-eenze di altri serilliiri. 



(Il Salte fonti. Il, IfSl e Hfcg. 

(2) f;.™... L\: En.. VIH, &Mt i- Ovi F<M., IV - fifin... lAU. 1:C>tt* cri- 

cordato <U1 Cftrbunej — fJerw., LXIII, S-l'. Arr?.. WVIII. im-ngK- — Cfru,.. LXIV. 
1; Pbth.. /■ l'Ha, unii. «'t.XXl. «. 



CAPITOLO XII. 

Bìnaldo ed Armida fra le dolcezze di amore — Binaldo sì allontana da Armida, la 
qnale, distrutto il castello incantato, si porta nel campo egizio, e si promette a 
colui, che saprà vendicarla di Binaldo. 

(Canto XVI, 1-76; XVU, 38-97; X, 7S-78; XVni, 1-16). 

L'episodio di Rinaldo ed Armida tra le voluttà è soprattutto una 
scena dei poemi cavallereschi: qualche cosa di simile v'è pure nei 
lavori antichi e nei poemi eroici, ma nei poemi cavallereschi esso di- 
venta un luogo comune, e non vi è quasi poema del ciclo di Artù o 
del ciclo carolingio che non lo contenga (1). Ed in questo episodio della 
Liberata apparisce evidente come il Tasso trasformi la materia dei 
poemi cavallereschi col paludamento classico. Tutto quello che egli de- 
scrive o racconta è stato da noi letto mille volte nei lavori deirArio- 
sto, del Boiardo, del Cieco di Ferrara, di Niccolò degli Agostini ecc., 
ed anche nei romanzi esotici; ma nelle sue descrizioni e nei suoi rac- 
conti non puoi fare a meno di non scorgere frequenti reminiscenze delle 
più reputate opere della letteratura latina e greca e della nostra: la 
materia cosi è elevata e nobilitata, ed il poeta spira in essa un soffio 
di vita nuova. 

Per la descrizione deiredifizio, dove dimora la maga Armida, senza 
dubbio, il Tasso ricordò il Laberinto di Creta, com'è descritto da Vir- 
gilio e da Catullo (2); e per la descrizione delle porte di esso e delle 
figure istoriate sui muri s'inspirò nel Poliziano ed in Virgilio. Il Poli- 



(1) Vedi Bajna, Le fonti ecc., cap. V; Vivaldi, SuUe fonti ecc,, II, cap. XII e XV, 
ed anche il bel lavoretto del dott. Antonio Tobchia « // $oggiomo Mia fata dei nottri 
poemi cavallereechi e i tuoi precedenti francesi » . 

(2) Lo dimostra ^aggettivo inoti^rvahUe usato dal Tasso, che è traduzione del- 
V inobeerxxibìli» catulliano, e corrisponde air tiu^/rtcaòi/ti di Virgilio (J^it.» VI, 27). 
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zia»" iivcvii tli'SiTÌtli' in cittnvo (lr»vvi'ri> snipciidi-, iiinlin aniiuiriu*- dal 
Tiis.-iiirli, il palazzi) ili ViiH'n-: i- non v'i-r» liisn^ri il'iin {rraiidi' sP-rzn 
ili iiiciiiDria jKT rii'iirriTi' a lui, (invcniluri ili-seri viti- il p.-iiazz'i ili Ar- 
iiiiihi. K |H>ii-lii' Mii iiHiri <li-l ]>al:iz/.» ili Aniiiila il Tna-i' Ih l'Iu- >ia di 
pillili KrcDk- l'Oli lo mionii- mirili--, i-ii'i che pillila avi'va imiiia)rilia(>i il 
l'uliziniio, Viili-nili' a niicsia prima ;tjrniunfr"n> r|UiiloIic altra Nt-i'iia di 
nilliin*, ()iiali' più upportutia di i|m-Ila, i;lit> Virilio avwa liiimaff inalo 
«liv l'osse ilipìnta sullo scudi) di Enea, di Antonio i- Cleopatra. Ib^'t^cnij 
dalla hatiafilia di Azi", y pir ainorr iionoiiraiiti di'irniiHrc, di-l rojnio *> 
iti'l mondo? VA il Tasso ammirava iiiullissimu (giif^lo ))nino dell' £i«if/r>, 
III una voUa lo cita comi' i-si-nipio di baitaf^liit navale (/V'w, I, ■ÌW<. 
K^li (juiiidi si atteuii>> cosi ledei un nti- al l'oliziaiiu i-d a Vircilii', die 
nelle sue ottave, più elle imilare. traiiwee qiia.ii alla lelliranuest'ul- 
timo, e del ])rim<i ripete immagini, pensieri. Ineuzioni i . K penino le 

.1 Vciii l'rul'i)'tmfni, (in;;, i.'-. 
•> Il Ta-i. -.riv- ili, 1-1 : 

Mir»-.L .,iii fri) I.- m.».ni-' an.-ll.- 
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r..lltl.ll|... ]■; |.iii 111 I.-. Ili- v.-.l.->-.- .il- ITI .|ii..M.. -■..ut.. .IvlLt /.-'■-r.ifn vi .■■ .ii,:.l.l,.- 
nlli» r it>i^"lizu .i-ll- ■■li.il/- ,1<-1 |H.-t,i .ti M.'iil-'piil. i.Lii... 

II.h:I'H<i.'Ìi> -.1 li •tiriil'ii. .l-i >|iiil!! aiU.-ri i! Tiif.-. -i rirur.l.. i-t~.- -A- \.t l.i .M.fii- 

nxw vili- tk ili J..1- P,I ()ml»l'^i rni il liua.MvLiii »-ria^ .-li- ii.l Tmi .<ra ■.fini li 

Alriim oru.iiti, Kn-»1- avi-nt )iuiit.> i-t aiii..r- ■!■ ,Tiik iiuHI.^ rlii- i-rn nlii(>i ..K'trciio 

K.1 Bn.-li» i-r k .l^'S-n/i..»- nf i..l>'tt^.|ii.>:( .l^.ll» |..rl.> .1-1 i ..In/'.. .|i Anin.l*. 
H«-r,n.|.. mi-, i) Ta-»...-1.U. i.r.---iii.-.l l'..li/inii.. i:---h--. XVI, li ...•.■-,.■;..>■, N.-lltn,.. 
i- lii^llftltti. i-.'t;t VI .■• il ■■..iic.Mt.. ..VLliiii...: . «.i^n.... «.,.,;i>-f ,., h, ■- - n-lfuii'. 
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locuzioni ovidiane ripete nella stanza Vili, paragonando ad un Mean- 
dro le vie conserte ed intricate del giardino di Armida (1), il quale 
egli ci descrive in parecchi punti del suo poema (e. XIV, 70-71; XV, 
35-36; 46, 53-54; XVI, 9-12). 

Dascrizioni di giardini e di luoghi di delizia ne avevamo a iosa nei 
poemi cavallereschi, e non senza dilettazione estetica si leggono quelle 
che ci avevano date ed il Boiardo e l'Ariosto. E queste descrizioni non 
furono senza intiuenza sul nostro poeta, nel quale però si nota lo sforzo 
di accostarsi, quanto più gli fu possibile, ai modelli classici. E nelle 
stanze 35 e 36 del canto XV egli, senza dubbio, tenne presente l'e- 
podo XIV di Orazio, dove sono descritte le Isole Felici, ed il libro IV 
delV Odissea (2). Nelle stanze 53 e 54 dello stesso canto abbiamo imma- 



e nell'altro il concetto dantesco della grande vivezza di quelle figure, alle quali dai 
anche la £eiyella, se credi agli occhi. 

Quanto alla figura di Antonio e Cleopatra, chi confronti le ottave del Tasso coi 
versi 675 e sgg. del libro Vili deWEneidef si convincerà di quanto ho scritto nel 
testo. L'uno e l'altro poeta descrive un mare con le onde dal color dell'oro, e la 
spuma color d'argento, e nel mezzo due lunghe schiere di navi: dall'una parte vi è 
Cesare coi Romani, dall'altra Antonio coi Barbari. £ si combatte accanitamente, 
quando Cleopatra, che da una nave assisteva a quel combattimento, si dà alla fuga ; 
e allora Antonio la segue, riparandosi con lei nelle laUbre del Nilo, — Non solo le im- 
magini principali e l'atteggiamento di esse, ma anche le immagini secondarie e le 
espressioni e le parole il poeta italiano ebbe dal poeta latino. 

(1) Il Tasso scrive: 

Qual Meandro fra rive oblique e incerte 
Scherza, e con dubbio coreo or cala, or monta. 
Queste acque ai fonti, e queUe ed mar converte ; 
E mentre et vien, tè, che ritoma, affronta; 

ed Ovidio aveva scritto (Vili, 162): 

Non secus ao liquidus Phrygiis Maeander in arvis 
Ludit, et ttmbiffuo lapsu refluitque fluitque; 
Occurrenaqué nbi venturcu adepidt undas: 
Et nunc <»d fontet^ nunc in mare versut apertum 
Incertas exercet aquas. 

(2) Il Tasso comincia col dire che la prieoa etate 

credea volontarie e non arate 
Quivi produr le terre, e 'n più graditi 
Frutti non eulte germogliar le viti. 

K, dicendo le stesse cose, comincia a parlar dell'art» beata Orazio: 

Reddit urbi Cererem tellus inarata quotannis, 
£t imputata fioret usque vinea. 



V. 



trini <• ponsipri di Dante o ili Lucrezio (1). E le stnnzt- U) pil II cl.-l 
Ciintii XVI rÌ))ro<lu«-on(i 1» Ktu|icn(ln <|i-scriziiiiie ili <)iiii-r<> ili-gli orli 
ili Alciniìo, doscrizionu lodata jmrL'cchii' volte <lnl Tasso m-lli- sue 



K li non anilt lìrì Tuso corrispmula all'inni 
od il atrmaylìan aX florrt. 

Onuio ciintinun col parlnr ildl'uliv»: 

Cterminat ut iiun<|uam i'iLlli<ntin u-rmiv nliviic. 
■> etnl fft anch« il Tasso: 

(lui ni>n fnlloci mai tiorir rIì ulivi, 
ed il fa/lnei ci>rrìsp»a<le «1 fallaitùt, ed il fiorir al girminaiii dfì pMta Intimi. Il 'lUalr, 
dopo aver [«rlato del Geo, di cai il Tasw) oun ebbe iiui oiiportuDiUt ili {wrlatv, ron- 

Mi'tla i-ava luanant f^ ìlire: montibim alti* 
l^vin Rifilante lympha ii«ii1it p^li: 
K>\ il Taiwj: 

K'1 mi'l dii'ca ntillar dall'elei cave, 
K Hpenilt-r pii da lor in»ntafnie i rivi 
Con acque ilolci ■■ monnnrlo nnave. 

V. ni>l Tanna TrIcì min mtr, •-onte in Oratio. 
Il Tosso cnntinua: 

K xi-Gri i- rDRÌade ì r«KKÌ astivi 
Temprarvi ni. che nollu an1r>r v't j-ravc. 
K qui i^li cliHJ rampi, e le famose 
Stanze dellp bfate anime posf>. 

K la crolunxa iha fili KIÌmj foMem s«-lf> .lellu atiiinH beate eil an>'lie la doscriziime, 
che il ixH-tn CI i{k dulia tvinpurie di eis-!, ul Tawo vcnn'T'i .bl IV dHl''Wi'<*«i. K>-ce 
niatif iluui{U>i il l>'Alus<«ndni, fr le dun ottave fin qui >>'>a>iiinat<-. a rimandare ul I 
dp|!<^ Mrt.,murfu« (v. IiiM:-); la .It^rizixiiu ,1<-1|.> M.'.,m..rf...i Im .lualrli» nota coinuno 
oon iiuclla iIitI Taint-i. ma non liitt>> <juello, l'Ii" noi nhlimiiio uiiistrati- fra In di*srri- 
■ione del Ta-wi >■ i(Ui-lla di Ora/i<>. 

I Sulla «loliliiKlia, dov'i' il luliizn-i di Armida. Isiinrr frr^-hr 'piranif-.n Irnor* 
tlaUlt r errtu e. XV. l.IIl. fMi . ii.' .|u>-«ta aun- son-i di-stat^da vun-ià :Uitio^l-ri-lii-, 
ci^ die Bvoa «cnltM DtxiK d-11a iii.<iita^ii;t d-1 rui^-.tiMrio i/'n v., WVIII. T-»: - 
XXI, 4» e -i;i: . K l'.illuva I.VI d< -gui^t.. uuiitu .Mìa /.i/'ni.'a tu i^piruU i>I T.»-.. 
•enxa dubbio, dai versi Mi •• -V^. dello RtKHS» canto XXVIIl del Pargnl-m». Y. d-ll<i 
Kteiwn canto del Pu,-gatorio vi wno raraiiiiseeuze iiell'uttava XII del canto XVI, in 
mi qoalch» id-a •' aurhf attinta da Mait<iiiio Tirio. 

l'Iie il Tm«i avi-ss^ aiii-li-' )<resenl'- Lucrezio m-Un scnven! i/* rrr. lal., HI. I>i 
e ifift-', nie ne cuiifi>rDia qui.'sla rircuftaiiiio, che egli, do|«avfr ilotlo di" «lilla mim- 
taftaa ili Arniida Ifii si allerna estat» e inverni', e non vi «no yf^p- l'd afilli -, 
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prose (1); ed in qualche verso si sente pure Dante (Genis., XII, 5-8; 
Purg,, XXVIII, 16) ed il Poliziano {Gerus,, XII, 1-4; Stanze, 90). 

Ed il Tasso air incanto del giardino di Armida aggiunge un*altra 
meraviglia: un pappagallo, il quale esorta i due messa^ieri a godere 
la vita, come poco innanzi avevano fatto le due donzelle notatrìci. E 
per questo pappagallo il Tasso s' inspirò nel Fracastoro (2). Per gli 



passa subito a descrivere gli splendori candidissimi del cielo, come leggiamo per Tap- 
punto in Lucrezio. 

Il D'Alessandro per queste due stanze rimandò ad un ritmo di Pietro Damiano. 
Lasciando la questione se il Tasso avesse conoscenza di questo ritmo, io fo notare 
che in esso vi sono parecchie cose non contenute nei versi del Tasso ; queste, p. e. : 

Non alternai Luna vices, Sol vel cursum 

Non et tempus desunt, aevum diem feri continuum, 

che forse il Tasso avrebbe messe nella sua descrizione, se veramente avesse avuto 
presenti nello scrìvere i versi ricordati. 

(1) Dialoghi, h 22, 387 ; UT, 412 e LeU., 1245. 

Nel Tasso, come in Omero, v'è l'idea che nei giardini di Armida il fintto 
è eterno, sia estate, sia inverno, e che presso al frutto giovane trovi il frutto Teo- 
chio; e che tutta questa efflorescenza è effetto d'un' aura dolcissima. Il Tasso ag- 
giunge che quest'aura è delia maga effetto (Gerus,^ XVI, 5): e questa idea, che non è 
in Omero, è forse venuta al Tasso dall' Ariosto (Fur,, X, 68, 5-8). £ cóme Omero, il 
Tasso, dopo le idee che abbiamo esposte, parla della vite, di cui presso a poco dice 
quelle stesse cose che aveva dette Omero (Gerus.y XVI, X, 5-8; Oditsea, VII, 122 e sgg.). 
£d è cosi simile la descrizione del Tasso alla descrizione omerica, che il Pindemonte, 
traducendo VOdisteay non potè rendere alcune idee ed immagini di Omero, se non 
con le precise parole ed espressioni usate dal Tasso. 

Ed in questa descrizione del canto XVI un'altra imitazione è patente, dichia- 
rata dallo stesso poeta [Prose diverse^ I, 392): il concetto che nei giardini di Armida 
pare che la natura procuri d'imitar l'arte (Met,, III, 157). 

(2) Apparisce chiaro che il Tasso, scrivendo, ricordò la Sifilide, da questi versi 
(XVI, XIII, 1-2): 

Vola tra gli altri un, che le piume ha sparte 
Di color vari, ed ha purpureo il rostro. 

Il Fbacastoho avea scritto (III, 152-3): 

avis, quae pietà nitentes 
Caeruleo pennas, rostro variata rubenti..... 



E i due ultimi versi della stessa stanza: 



Tacquero gli altri ad ascoltarlo intenti 
£ fermaro i susurri in aria i venti. 



«I 



— aw — 
acuenti L-picuroi di esso, lo oltiivc fU-I T;isso ni accostami di [lifi ad 
nlouni versi dcirAriosto i- di Catullo d). 

Kil una Viigti raecolla di lii<><r|ii di ditt'iTt-nl! podi, sa)iiiti Im'H'; 
M'fUliiTc im-tlfit' insiemi', (■ In licllissiin:! deM-rizimie elie ei drl il 
Tasso, ili KÌnnl<lo ed Armidii Ira le volutti'i, IVr r.ittcfrtriaineiiin di essi, 
SL'duii sull'erlxi e l'uno co! capo in pivinho di'll'altra, il Tasso ciTtlssi- 
mamenu' s'iiisj>ir6 in Lucn-zhui); pen'i rÌL-ordò alcuni versi dì (Iviiiio, 



fiiron» ti TuM Rnf;g»riti Jn .|U.-Ui .l<-ll'.VH[<.sri> (Vili, XX.Wl. T 



beiiL-lii- la pili iHirlc Jei critioi nbbìn riiiinnilcitn a Viki.ii.iu (li, lì. 

1) r«r ]<■ ottave XIV g XV .li .[uc.-itu .-cinto .k-lU U^r.iia si riiiiaii.lM n < ilIiiII... 
■ll'Arionto, 11.1 Au--".!!!», ikl IVtrnroa. ni IMk l'.isu. ni roli/lioi", i. Ijii<ri(ill:ui<.. n 
M<«c.: [kI l>vi.li.>. n.l i>rnKÌ->, n l'Iiit. .■>.'. ..1 Klioii.iii.>, ul S<oiiiii/:<ri, n.l i.iiii«r<'. a Mi- 

noic-niii. n llaiite.... v ii .lUnl»- nllr-i j tu iicti ni i"ilri'lilii> ri ma mi are, |ii-n'li<> in •[uaiv 

k)lri> i>"et:i Don ti^>viaiii.i .|iiiil.ln' ii.-iviio i|i.urPo? Il TasBu (ht.\ mi sii.ii /,>i«v..-m 
.1.' ininm 'min, ,1'r.v. I, m 1:1, 1.>.l.>ii.|.> U -«iiiiihiiidiii» .t-1ln r<'sa .IdrArioxtu, ri- 
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Ili .|U<.-1l.i <1>-I TuH.'^i ^W..l. U.tt: H.ru,., XVI. Il i:i>. aI.l.iaiiio utm riiiiA in '<« -,1 
un'ftltra in <rr^/>. In tulli (,'li nliri l.rAtu ricopiati ttl.l»iiuL.> .I.U" iiiiiiiiii.-iiii -ini.-i-nt<- 
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KtMii : a tu: il iii>>rit.. .Ji uvi'i'lc supiit.' ti>u:iir.'.liiiv iii uii:i f.Tiiiii iiiioV.l .- ri." M .hiv- 
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parlando del riso di lei (1), e respressiono libare i baci è virgiliana (I, 
250). Per le ottave XX, XXI e XXII, dove si parla dell' immagine 
della donna amata, impressa nel nostro cuore più che in uno specchio, 
il Tasso ricordò il Dialogo d'Amore dello Sperone ed alcuni versi del 
Petrarca (2) ; ed io penso che egli ricordò lo Sperone, perchè in quel 
dialogo si parla lungamente di Bernardo Tasso, e da qui la ragione 
che ei lo leggesse con grande attenzione e ne facesse suo prò in questo 
punto del suo lavoro. Le due similitudini, con le quali è illustrata la 
bellezza di Armida, ftirono suggerite al poeta da Claudiano e dal San- 
nazaro, e più da questo che da quello, se alcune espressioni simili non 
sono fortuite (3). E finalmente per il cinto di Armida il Tasso ebbe pre- 



abbia pare ricordata un'ottava del Poliziano, ispirata dai versi riportati di Lacrezìo, 
dov'è descritto Marte nello stesso atteggiamento con Venere {Slanxe, I, 122). 

Parecchi critici rimandarono pure al X delle Afe^omor/bn (v.557>f-9); ma bastava 
ricordare che Ovidio fa che la donna appoggi la testa in grembo ali 'nomo, mentre 
il Tasso scrive il contrario, per persuadersi che le Metttmorfon qui non son potate 
essei-e fonte diretta. 

(1) Il Tasso scrive (XVUI, 5^: 

Qnal raggio in onda, le scintilla an riso 
Negli umidi occhi tremulo e lascivo. 

ed Ovidio néìVArt amandi aveva scritto: 

Aspicies oculos tremulo fulgore micantes, 
Ut sola liquida saepe refalget aqua. 

(2) Ecco qualche periodo di quel dialogo: lo specchio Ulmatraio dal tale, 

ritragge non BolamenU il sembianUf ma U movimeiUo dello specchiaio; coei la coea che ti 
orna, COI* lo stile d* Amore nella faccia e nel cuor dello amanUj se et ogni sua coea, cosi del- 
Vanima come del corpo, va ritraggendo • . Le quali parole corrispondono ai versi 5-8 
dell'ottava XXI di questo canto della Liberala. 

Del Pbtrarca vedi poi la canzone IV, In vita. 

(3) Il Tasso scrive (XXIV, 1-4): 

Né il superbo pavon si vago in mostra 
Spiega la pompa delle occhiute piume: 
Né l'Iride si bella indora e inostra 
11 curvo grembo e rugiadoso al lume. 

E Claudiano aveva scritto {De rap. Pros., II, 97-9): 

Non tales volucer pandit lunonius alas: 
. Nec sic innumeros arcu mutante colores 
Incipiens redimitur hiems. 

Ed il Sannazaro aveva scritto .Prosa X): « Di tanti colori dipinta di gua$Ui nella pom- 
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sento il cinto di Vonorc qaaln fa doscritlo da Omero: amilie lo (-^prc»- 
sioDi al corrisiwtidono am dao poeti. Si n^jfgiuDgH che ii raxso nei unni 
Dialoghi due volto fece menzioni: di <|ucjì[ij cinto (I, 20S-;i70), e tu bp- 
condn volta sì ril>>ri prceisamunto ad Omoro: la prima volta sciiflae In 
modo da mostrare che aveva presento anche Omero. Il Bira^ p<ii foc<^ 
notare elio il Tasso nella Cuiiijuhtata si attenne di più all'Iliade, donde 
la indnzione che alla Ktes-ia opera hÌ fosse dovuto ispirare, scrìvendo 
le ottave 2-1 e 25 della Lthurata. G non aggiungo che questa Tonte è 
oramai indubitata ptT il fatto raccontato dui D'Anconu(l). 

8e il Tasso per il cinto di Armida fu ispirato da Omero, le dae 
ottave, dov'^ de^icritto quieto cinto, hanno cspreasiunl di altri amori (3). 

Nou c'È immagine damine in qoesle ottave del Tasso (XVIll-XXV), 
oha e^i non debba ad altri scrittori; e ad altri scrittori deve pare 
Tersi ed espreaaionl singole (3). Però il Tasso non aroalgaioa fredda- 
mente tutto ciò che ha ricavato dagli altri: egli lo tk passare per la 
su* fitntasia e lo oolorlscc dei suol palpiti e della ^ttut vlM. Le scetoe 
che egli ci dfL quindi, benché scomposte nel loro elementi, non ol rie- 
scjino nuovo, pure nel loro insieme hanno qualche Doviti, e si leggono 
con grande diletto per l'arte, onde il poeta le ha Mpate arriochire. 

Per la libcrazìono di Rinaldo 1 critici antichi rimandarono a Vir- 
gilio (IV, 21!) e tfgg.l ed all'Ariottlo (VII, 5:1 e sogg.). (joalchc altro 
rimandò al XIII delle MU'iTnorfotl, dove lii parla di Achille, tolto dalla 
reggia di Lleomede per opera di Uliww e Diomede, e il D'Alessandro 
rimandava direttamente xiV AchilUìdr di Slasio, dov'6 descritta la stessa 
scena; o sn qut-ato raffronto nel nostri giorni insistette il Proto, poi 
ripetuto dal Kaiorsl. Il Ciampolini e l'Erminl scrisaero che il Tasncp si 
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ami, ijHaMlo M MurteJi i 



Si frou <(Uiiic]i mala k rìinand»» m ViBHit.io iV, 80), dova d parla dsl «olo arco- 
halsDo e QOD dal pavoDB, 8 Virgilio manifasta la «uà imirisglfis eoa fumia dlffamute 
da qoalla del Tubo. Della «oda dal pavons il Tmsd pula la duo puati dai saoi Dh*- 

;l'i l'orin* Mvridkt • iMmvrit. 1.* tmria. Hilsao. Tn«w, 1MB, pa*. (fl. 

ia.< pBTi., h vUm, MB. CLIII; /• -HTtf, «on. LXXXVI - Poumai». .ttomm. I, 
nn - D*ats, Fmtni., I, % ~ Ovimo., iftf., IV, 500. 

(8) 0«rw., III. 2'. /W,. II. [il • XV, t& - Otrm., XVI, 4; Pars., muì. XUI, S, 
/■ maru ~ Otrm.. XXI, S; /'■ry.. XXXI, lin-36. 
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era ispirato neìVItalia Liberata del Trissino (lib. V); ed io, oltre deì- 
V Eneide, del Furioso e deìV Italia Liberata, rimandai aìV Ercole del 
Giraldi (e. XVII), nW Innamorato del Boiardo e di Niccolò degli Ago- 
stini ed a parecchi altri poemi cavallereschi. Ed il racconto della Li- 
fjerata consta di elementi così diversi, da rendere possibili queste ed 
altre citazioni. Mostrerò ora quali elementi davvero siano entrati nella 
composizione di esso. 

Carlo ed Ubaldo si scoprono a Rinaldo, quando questi è solo per 
Tallontanamento di Armida (Geriis,, XXVII, 5-8). E così avviene in 
quasi tutt'i poemi eroici e cavallereschi, che hanno scene simili a 
quella del Tasso (1). Il quale però fa che Rinaldo senta la propria abie- 
zione solo nel vedere i due messaggieri pomposamente armati (XXVII, 
8). Negli altri poemi Teroe ritenuto nei lacci d'amore non ritoma in 
s6, se non dopo le parole di chi va a liberarlo (2) ; e per questa circo- 
stanza la Liberata si accosta di più aWAchilleidef dove si racconta che 
Achille si scuote, appena vede le armi niiscoste da Ulisse fra' doni 
destinati alle figlie di Licomede, prima che Ulisse abbia parlato (AchilL, 
II, 178 e segg.). Ed il Proto fa qui una giustissima osservazione. Come 
Stazio per illustrare quel movimento istintivo di Achille si vale della 
similitudine del leone (v. 184 e segg.), così il Tasso allo stesso fine si 
vale della similitudine del destriero (XXVIII). E come il poeta latino 
scrive che il leone riprende il suo ardire, si semel adverso radiavit la- 
mine ferrum (v. 187), così il poeta italiano scrive che Rinaldo sente in 
cuore Tantico foco, quando repente — Dell'arme il lampo gli occhi suoi 
percosse (XXIX, 1-2). Questa circostanza anzi mostra che il Tasso in- 
dubbiamente ebbe presente qui Stazio nello scrivere. 

Per la similitudine del destriere si è rimandato a nove luoghi dif- 
ferenti (3); però i più simili all'ottava del Tasso sono tre: quello delle 
Metamorfosi, l'altro dcìV Argonautica e l'altro deìVErcok, anzi i luoghi 
di questi due ultimi poemi concordano quasi in tutto con la similitu- 
dine della Liberata, In essi si parla pure di un cavallo, che, stato in 



(1; Sulie fonti ecc., II, 177. 

(2) Vedi Sulle fonti ecc., 11, 177 e sgg. 



;3; Omero (//., VI, 506-11 e XV, 2t«-68), Atollonio Eodio (Arg., IH, 1258-62, 
ViBOiLio (£»., X, 1492-97:, Ovidio {Met., Ili, 714-5}, Valerio Flacco (Arg., Il, 886-89), 
Giraldi (£r., XVI, 41) e finalmente Giobbe ed Ekmio. 
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"/,in per lunpi pm-i', sit mli- il sunim iK'll.-i inililli!» friHTricr» , si iijril.-i, 
IVi'iiH; 1- ilfsiiliTji il peso <lol suo sifjiinrc 'iul .lussiì: m^li'- siu)iiiliiilitii 
i!<'{rli l'IlPÌ p'ifri II iii;iiu-j( i|ii<'!«riilliiii:i IiiìIm, h iimiiuii In i-iri:i>sinii/ii ili-l 
Minili, tlfll.i iroiuliii H'i'lTicva. l'ri-o, sf si p.iisi clic la sniiililiKliiii- <l.-l- 
VKnoìi' riforri' [ir-iprÌD in un ipìsmli» iilciition a (|tti'Ui> ilt-l Tassn, 
nini si avrA ilillii'ollà ail ttiiiiiti-tlcri- clic il Ta-sn, più ilii> V A ri^infi it- 
tica (li Vnlfri" KIju'i'o. finn- pn-snit»; il (iiraMi iii'il» st'riviTi-, il <niali' 
» SII» v<i|(» Rt i-pinKo ilal poi-i.-t latino 'I. Il Tasxi li)r«- s'indussi- a 
siìsiiiiiin- la slmiliruilim- il.-l eavallu a inn-lla <tfl lc<in.- di Stuzin in-l- 
['Arhill-ìiti: riciirdaiido fin- drlln stessa siiiuliiudiiic si i-ri» valso il (!i- 
raldi in mia siluaKiniii- nitilto ■cimile alla sua. •■ la sìtnilitU'liiic <Ii-l c:i- 
raldi i-rli li-niii" [ircsciito in-llii •irrivi-ri-. l'iMr<-diaiu" l'iin-. 

l.i' Sfinì", l'Ili' i iIih' iiiissaKKÌ''''i pri'sriiliiin a^li 'n'i'lii ili Winrildii, 
jH-n-lii' in «'ssii Villa iin.-uKn si >ia li'ii-r'iriiial.i da i|Uill'i i-ln- i-ra prima, 
r Uh idiru nrpnni-niii, il ijuali' •liiui'Sira i-In- il Tas-n K-uiu- {;li ii<-vlii 

l\ÌVA<hlll'i'lr li.'lli. siTiviTi'. N'i'ì dui' ]>iH-ii|i In scudn CiUllpii' li> sli-~^i> 

uHiciii: la vi'dcro ai due iii'i l'ili'iniii la li.ri' iiiiuiatrini' ni'illc <■ li'iiiiiii 
nìli': !• IV'irava XXX di .pii'Siit l'aiin. ililla l.ì'-ni/.i ,-irtissÌiii:iiuiiiti- 1"- 
il i-i1l."'si. d.-i v.Tsi l-Hi ,. ^,.gg. ,|,.| lil.r.i II d.-ir.I.^/7/-(V/-'. 

K i;i<iiii' Acliilli'. |Hiii'lii' vidi- la pi'npria iiiiiua;riii<' ik'IIo si-ud<>, hni- 
niit cnil„iit,i>i. .il.i.i., i;i:,'j. ......1 KiiiaJil... cu^rdauilwi n.'lli. si'udi. pri- 

>i'iilaii.nli da rt,;tld... timhlo . -linus», 

•liur-Lu.-l'i li l>.'ri'.i I.-I v-r^'.,;:,,., ,| (i..,i.-. 
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Questo movimento di animo negli altri eroi ritenuti, avviene dopo 
che sono stati rimproverati della loro vita molle e licenziosa (1) : solo 
nel Tasso ed in Stazio avviene prima. Ciò che però il Tasso continiia 
a scrivere (XXXI, 7-8): 

Si chiuderebbe sotto il mare, e dentro 
11 foco, per celarsi, e giù nel centro, 

è reminiscenza dell'ariostesco (VII, 65, 5-8): 

Come Buggiero in sé fa rinvenuto. 
Di tanto scorno si vide assalire. 
Ch'esser vorria sotterra mille braccia, 
Ch'alcun veder non lo potesse in fìiocia. 

La similitudine, dal Tasso usata poco prima (XXXI, 1-2): 

Qual uom, da cupo e grave sonno oppresso. 
Dopo vaneggiar lungo in sé rinviene, 

non è né in Stazio, né neir Ariosto, né negli altri poeti che hanno de- 
gli episodi simili a questo di Rinaldo ed Armida: molto probabilmente, 
scrivendola, ebbe presenti alcune parole déìVAmeto del Boccaccio, come 
notò il Birago (2). 

Quanto allo scudo^ in che Rinaldo vedendosi, ha vergogna di se 
stesso, ho detto che la prima idea di esso al Tasso venne dal dypeum^ 
di cui parla Stazio e che fa il miracolo di scoprire AchiUe. Però que- 
sto scudo nel Tasso è simbolico, ed in Stazio no. E a far che il Tasso 
si serva di quello scudo come un mezzo di allegoria, più che il Pur- 
gatorio di Dante (IX, 94 e seg^.) ed il X, 59 del Furioso, come vo- 
gliono i critici, a me par che il Tasso sia stato condotto dallo speglio 
di virtù, di cui l'Ariosto canta nel XII, 82, e da un'ottava dell'ercole 
nell'episodio di Ercole ed Omfale, in cui Arete dice che desidererebbe 
aver due bei cristalli, che rappresentassero Ercole sano ed ora in mezzo 
alle lascivie, per farlo vergognare di se stesso, come fa appunto lo 
scudo di Ubaldo {Er., XVI, 30). Nel X del Furioso si parla non di 
scudo e non di specchio, in cui l'uomo veda se stesso con tutte le pro- 



ci) Vedi SulU fonti ecc., II, 183. 

(2) Ecco le parole del Boccaccio {Amelo, prosa 1} : « dopo lungo spazio cotale tu ee 
si mosse, qtuUe ooUu, che da profondo sonno è a vigilia subito rivocato, U quale gU oecki 
volgendo in giro quasi a pena conosce dove si sia ». 
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)>r[o IiDix'rrczlKUi, III» ili ntiirii di un palii!tK<>: ed in nnnti' «t t>''ii'l''< 'li un 
irr.i<lìiin. fili- iiii-nti'nuno -imlioli-t;^iii In rmilriti» i-onli:'. ^^\i^■ (■ ;i milln 
«litrliti liiiirnlIi'Koriii lii-l Tn-is.'. K i|ii.sif <ÌiTÌv;iziiiiiì n<'n i-seltutniKi In 
sunii;:UaiiZii, n'.xnin ila! l-'iTrari. tra i|Hi'si.i si'uIh tli'lla ilifrimitliuitm i- 
l'ani'llu vincÌIi.>ro tlogl'inranti nfll'Ai-iiistn [Fur.. VII, 17 <■ Imj: Kj st-inl'i. 
come l'itni-ll'i. Ila l:i potenza ili far viT^ijrnaR- della ]i>rii vita attuale 
K ritiiniftn- in s^ i iIul' traviati. 

K rlm il Tasso tenesse davvero jm-sento V .Ithilk-ìdn nello serivi-rr 
i|ili-sl(> e|iisi>dii>, apparisce i:viilenii> dalli' piir»k> ulic inette in lincea ad 
Ubaldo XXXII e XXXIlIi. Per iiuosie parole i più hanno rimandato 
hW'Eh'ÌìI' IV, Jtiiii od al Furìimi (VII, ."n'i esetrg-'s tna <iiiantii più si- 
mili u iiuelle elle Stazio mette in bocca mi Ulissei'li! l.'lialdo rinipni- 
vvni Kinaldo vlie vive in ozio, iiienti*e in A^ia si >;Herrei;!ria e 1" sì 
a>ipelt.i per premier (ierusali-iiinie: ed l'iisse aveu riiiipniViTal.i Aeliille 
di vivere in ozio, nienire la (inTÌa tana i'- a Troin e ^i attendi' lui per 
dinieeare le mura della eitt.ì di l'rianio '.'.;■.«.. XXXH e XXXIIi; 
.Uh., II. l!tr. e sefjf.'. r. Alemii critiei per i versi del Tasso .XXXIII, •;«-: 

l'Ili- ^liì i-ri'lluali. A U'rru i-r>tiiita onda 
Siitlo r ini'vitikbili! tua ai'iiilu. 

riniandiinii all'ovidiano fXIlI, limi'): 



ma in <r.do elie il Tass,. 
Mdr (II. i;i7.: 



K. iI.'P" 'jii'lle par.'l.- .li 

ne Aeliille. d.>p<> le pap.].- 



. Hiiial.i.i <ì s.,>i.ir.i.. 
■m.nis.. XXXIV. 7 



v.-r.ir>.- Iti 
ItiL-<.r.lM I 
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204); e come questo piglia le armi e se^ue i due messi, cosi quello 
affretta il partire (Achill.^ II, 209; Gerus., XXXV, 1-2), benché lo stesso 
faccia Enea, dopo le parole di Mercurio, e fu avvertito da parecchi 
(-B/J., IV, 281). e lo stesso facciano altri eroi ritenuti (1). E di Enea fa 
pure ricordare la confusione di Rinaldo, appena inteso il rimprovero 
dell'ambasciatore di Goflfiredo. Il Tasso scrive (XXXIV, 1-2): 

M nobil garzon restò per poco 
Spazio confuso, e senza moto e voce. 

E quest'ultima locuzione corrisponde aìVobmutuU virgiliano (En., 
IV, 279). 

Come apparisce dairesame che abbiamo fatto, il Tasso, meno in 
pochissime cose, si mise sulle orme di Stazio lìeìVAchilleide per questa 
scena. E, secondo me, lo fece, non solo per elevare a forme classiche le 
situazioni, che egli attingeva dai poemi cavallereschi, ma anche perchè 
a lui parve (e si appose al vero) che il suo Rinaldo avrebbe molto gua- 
dagnato, dipinto come Stazio aveva dipinto il suo Achille. Rinaldo non 
è così corrotto, da avere bisogno di lunghe querimonie per ritornare 
in sé, e si scuote subito, appena vede i suoi compagni tutti vestiti di 
ferro, mentre egli è in abito così molle e così voluttuoso. Ed ai rim- 
proveri di Ubaldo sente tanta vergogna dell'abiezione, in cui è caduto, 
che si straccia i vestimenti, e, pieno di confusione, segue dimesso i suoi 
liberatori. Il poeta così ci descrive il suo Rinaldo da cattivarsi tutta 
la nostra indulgenza ed il nostro compatimento per l'errore commesso. 
E le immagini e le idee, che il poeta attinge o dsHV Eneide o dal Fu- 
rioso, sono attinte con finissimo senso della vita : esse convengono per- 
fettamente al carattere, che qui ha voluto far spiccare nel suo eroe. 

Per Armida però egli non poteva seguire le orme déìVAchilleide. 
Armida è una maga, che si è servita di tutte le sue arti per legare a 
sé ed infemminire Rinaldo (XLV e sgg.) ; Deidamia neW Achilleide in- 
vece è una fanciulla semplice ed innocente, non di altro colpevole che 
della fragilità propria del suo sesso. Ed Achille si stacca da lei con 
sincero e profondo dolore; ed essa non di altro lo prega, che di ritor- 
nare subito e ritornare col cuore e con la mente sempre piena di lei: 
i felix, nosterque redi. I lamenti di Deidamia non potevano dunque 



(1) Vedi StUle fonU ecc., II, 1%. 
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convrniro ad Annida; od il Tasso non più iiWArhilh'idr, ma volp* jrli 
occhi ad altri lavori. 

Armida è più simile alle maghe dei poemi cavallcresclii ; e dico 
che è più simile e non che 6 tutt'una cosa con esso, poiché, m(»ntrc 
nei poemi cavallereschi delle magfhe si racconta che s* impossessano drì 
cavalieri per solo istinto sensmile, in Armida il poeta ci descrive una 
vera e profonda passione. Essa ò molto più umana e più nobile delle 
altre mafrhe: se con queste conviene per il castello che abita e per le 
arti usato neireditìcarlo e nel distruggerlo ecc. ecc., per la profonditA 
e sinceriti della sua passione è una donna bella e buona, e della maga 
non ha più nemmeno l'ombra. Perciò essii c'interessa molto più che 
non Alcina nel Furioso, Acratia neir///i//a Liberata, Gaggia nel /^iw- 
cillotto e Ginevra. Anche per la sua bellezza, Armida lia poco di co- 
mune con le maghe dei poemi cavallereschi. Essa i> Iwlli^sima per dono 
naturale e non per opera d* incanto; cosi vero che, quando cessa la 
sua magia su Rinaldo, essa resta bella come prima, e non appare v«»c- 
chia, brutta, <leforme, come moltissime delle sue compagne dei poemi 
cavai len»sc hi (1). 

Ed avenclo il poeta, sotto la nuiga, fatto palpitare i»otentenn*nie il 
cuore della donna in Armì<la, (questa sì accosta di più alla Didone dcl- 
V Eneide, Armida e Didone sono due donne, che hanno amato ed amano 
potentemente. E che schianto nei h^ro cuori, vedendosi ora ab1)an<lo- 
nate dalla persona del loro amoni! I lamenti deiruna «levtmo esser4* si- 
mili ai lamenti «lell'altra, tanto più che, se Rinaldo ha del|<> somiglianze 
con Achille, ne ha moltissime anche con En<»a. Rinaldo, .\chille. Enea 
hanno amato e continuano ad amare Armi<la, Deidiunia e r)i<Ione; e 
sono costretti a<l allontanarsi da «'sse a malincuore, e. si^ ul)bidissero 
al loro cuore, non lo fareljbero, ma un dovere, a cui non possono con- 
iravvi'nin», li fa determinare a i\\\oì dolor* iso distacco. Ed anche ab- 
ban<lonando le donne, che si erano date tutte al loro amore, hanno le 
parole più teniTe ed affettuose per esse. E com** ci riescono vivi e<l in- 
teressami i! Se i lamenti ili Deidamia. Didone ed Armi<la ci commuovono, 
la lotta, che si combatte nel cuore di Enea e di Rinaldo, non i* meno 
patetica. Essi sono costretti a lasciare cift che vorrebbero avere «'ter- 
namente seco: e soprattutto li travaglia il pensiero di esser reputali 



.1 Vedi il mio SulU fonti ecc.. II, 1U5. 
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disamorati ed infedeli, mentre una passione potentissima li agita: si- 
tuazione psicologica drammaticissima, che il Tasso e Virgilio ci hanno 
saputo rendere coi più vivi colori. 

In questa parte deirepisodio del Tasso dunque è naturale che dob- 
biamo trovare qua e là qualche cosa dell'Ariosto e dei poemi cavalle- 
reschi, e moltissimo di Virgilio. Nell'Ariosto il Tasso s'inspirò per il 
contegno di Armida, quando si accorge della partenza di Rinaldo 
{Gerus,, XXXV; Fur., Vili, 12), e dell'odio di lei contro di questo, 
vedendosi abbandonata, non ostante le sue preghiere {Gerus., LXVII 
^ ^^'\ Fur,, X, 48). E non solo il Purioso, ma ebbe presente molti 
poemi cavallereschi, per la sparizione del castello incantato di Ar- 
mida (1). 

11 contegno di Rinaldo però, mentre Armida parla (st. LI e LII), 
fa ricordare di Enea (2), benché in queste due ottave il Tasso, allon- 
tanandosi dal suo modello, si lasci andare ad alcuni bisticci (3); e qua 
e là delle parole, che mette Virgilio in bocca ad Enea, fanno ricordare 
le parole, che il Tasso mette in bocca a Rinaldo, rispondendo ad Ar- 
mida (4). Ma l'imitazione virgiliana apparisce patente e nella risposta, 
che dà Armida a Rinaldo, e nella descrizione del contegno di lei, men- 
tre Rinaldo parlava (LVI-LX). In queste ottave il Tasso rese VirgUio 
in tutt'i suoi particolari, molte volte ripetendo anche le stesse parole 
e locuzioni. 

Il contegno di Armida, mentre Rinaldo parla, è così descritto dal 
Tasso (LVI, 5-8): 



(1) Sulle fonti ecc., 11, 201. — Vedi anche Rajna, Le fonti eco,, 2.* ediz., pag. 141. 

(2) Questa circostanza p. e. (LII, 5-6}: 

E luì commove in guisa tal, eh' a freno 
Può ritener le lagrime a fatica, 

corrisponde al virgiliano (332) : « et obnixus curam tub corde prem^tal * . 
(S) Questo p. e. (LI, 7-8): 

e in lui trova impedita 
Amor l'entrata, il lagrimar l'uscita. 

Per i versi 8-4 della stanza LII, in cui il Tasso dice che pietà è compagna 
d'amore, il De' Cloricini rimandò molto inopportunamente al verso 58 del VI dell' in- 
ferno, 

(4) Gema,, LIV, 5-6; En., IV, 335^ - Genu., LVI, 1-2; En,, IV, 860. 
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Kllft, mentre il ffun'rirr nM le. ifire, 
Soli trova loco, t4>r1»i<i:i, iii'iuY»»ta; 
Già buona pezza in <lÌ8)H'ttosa fronte 
Torca ti riguanla^ al fin proroiiifH) al Tonti*. 

E quoHti versi corrispondono ai virgiliani (3i)2-r)4): 

Talia dicenUm jamdadum acerta tuHur^ 

Hoc illuc volvens oculos: totumque pererrat 

Luininibus tacitijt, et sic aocensa profatur. 

E lo prime parole di Armida sono quasi una traduzione delle prime 
parole <li Didone ad Enea (Geriis,, LVII, 1-4; En,, IV, 3(ìr>-07). Armida 
quindi continua (LVII, 5, 8): 

Che disBimalo più? ecc. 

e cosi continua Didone (IV, 368-.370), usando anche lo stesso verbo tìis- 
simulo, usato dal Tasso. Il quale cosi fa continuare l'addolorata Armida 
(LVIII, 1): 

(juali cose tralascio e «inai ridico? 

e cosi avea continuato Didone ad apostrofane ramante infedele (IV, IMI), 
In questa ottava il Tasso però al brano virjrìliano introduce una id<»a 
che non è in esso: rid<*a del pudico Si'uocrate, che gli ò potuta venire 
da Valerio Massimo, come notò il Caral»A, o dal Petrarca 1 7V. thUa 
Fama, III, 74-7,'>), come avvertirono altri, od anche dal Furi^tso (\, :|). 
E con l'ottava LIV si continua n«»irimi!azioni» virj^iliana. Armida 
allontana da sé lo spirtato Rinaldo, come avova fatto T)i<lon(* eon Knf»a 
((reni»,, LIX, l-L»; A'w.. IV. :J80-81); e runa e l'altra donna al>l»ando- 
natu fanno la str.ssa minaccia alTamante infedeltà <^fVr/M., LIX, Ji-H, 
LX, 1-4; Eìì., :;84-8tìi. Kd il tassesco: 

Me t«J8to, if^nudo spirto, ombra vaf>:ante 
Indivisibilmente a tergo avrai. 
Nova furia coi serpi » con la fuc«' 
Tanto t'agiter«'>, quanto t*amai, 

rende il virgiliano (:^-r>): 

Sequar atri* i^nibus abs«»ns: 
Kt, cnin frij^iila mur* anima H«*ilux«*rit artii'». 
Omnibus unilirn 1<mms ad«*n>: 
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e per il verso: Tanto t'agiterò, quanto t'amai, non è improbabile che 
il poeta abbia ricordato, come vuole il Gentili, un verso di significato 
simile di Omero. 

Il tassesco: mi pagherai le pene, rende poi il dabis, improbe, poenas 
di Virgilio ; e il per nome Armida chiamerai sovente rende il et nomine 
Dido saepe vocaturum. Ed anche quegli altri due versi: 

£ s'è destili ch'esca dal mar, che schivi 
Gli scogli e Tonde, e ch'alia pugna arrivi, 

secondo me, furono suggeriti al Tasso da questi altri di Virgilio (381-2) : 

Spero eqnidem mediis, si qaid pia namina possunt, 
Snpplicia hausoram scopulis. 

Bidone si augura che Enea possa perire fra gli scogli; Armida fa intra- 
vedere anche questo augurio, parlando con un se della possibilità che 
Rinaldo scampi dagli scogli e dalle onde. Come si vede, la corrispon- 
denza fra le parole di Armida e quelle di Bidone non potrebbe essere 
più chiara: il Tasso qui quindi seguì quasi in modo pedissequo il suo 
modello: tutte le altre derivazioni notate dai critici sono cervellotiche. 

Qualche reminiscenza virgiliana ricorre pure nelle parole di Ar- 
mida, quando, ritornata in sé, si vede abbandonata dall'amato (Gerus., 
LXIII-LXIV e LXV; En,, IV, 590 e sgg.). Però non è virgiliano il 
modo come il Tasso le fa troncare il discorso con esso. Vinta dalla 
forza del dolore, Armida perde i sensi e cade svenuta {Gerus., LX, 5-8). 
Bidone invece tronca sdegnosamente il discorso e si ritira nelle pro- 
prie stanze {En., IV, 388-89). E si sono ingannati quelli, che anche in 
questi versi hanno voluto vedere delle corrispondenze tra il poeta ita- 
liano ed il latino. 

Se tanta parte di Virgilio vi è nella rappresentazione di Armida 
in questo punto della Liberata, per le smanie di lei (st. XXXVI-XLII), 
appena si sa abbandonata da Rinaldo, il Tasso fece da sé, meno qual- 
che reminiscenza di poco conto (1). Le sue parole però, mettendosi sulle 
orme del fuggitivo (st. XL), fanno ricordare di alcune ottave deìVAma- 



(1) Gena., XXXVI, 2; Ovidio, Ber., XV, 111, e Fur., XXXII, 112^ - Vedi 
anche NisiELY (voi. I, prog. 19) - Gerus., ib., 8-4; in/*., XXXIII, 94 — Gena., XXXVII, 
7^; En., IV, 418-14 - Gerus., XXXVIII; Fur., XIX, 18 e Petr., son. In rttó, CXIX, 
7 — Gerus., XXXIX, 6-6; Egl., X, 46 — Gerus., XLI, 6-6: Farad., XXXI, 46— Gerus,, 
XLII, 8-4; Met., VII, 720. 



liijii liti pailrr. ilalli- i|ii;(li t'uiMmi imn- sugf:vrili' :tl Tjuìsh yli iihri ln- 
iiii-iiii ili Ariuiil.'i, i^Kiiit-iiiiii udii' sttiiizi- is e -1!*. <-<iiii>- l'ivi inir.-tn- uri 
mio lavoro lit-l ''.i;i (Ij. In iiui-Uc oti.avi- 1'- l'niiinuitn il liistict-i" di 'lUi-- 
Sli v.-i-si lidia r.i/»rril,t (XI,. Il'): " III. ri,-' i«,rf.- tr.i, (iirh ili HI.. ftrl< 
HI- hi^fi i.lrn.r./.. X.\XV. :Ji;. Tf . 1-: in i-s>i- v".-- 1.1 iiivm-ria <Ii un" in 
iiainorata fli riiiursi iilla ootiitixionc ili serva, pwr ili M-truin- ramanti- 
>Ai»iiil., XXXV, :i7-:Wi. (^m-sl'uliii«a iir.iff.-rta <■ jnifli.- in Catnili' '/W. 
• 1 Thilìitim iiii/'l,, l'J2 I' sfTfr.j; vii il priino 1iisii('i;iii i"' imuIh' in Ovi<lio 
{Lift, ili Ariiiiiiiii II T- !••••) I- ndr.\rio>i.. Fiir., X, 'Jri : tua in |-ro|>i'nilii 
» «n-iii-n- dir il Ta-isu al>liia avuli> [h.-m-ihì li- ntlaw iliir.lHi'i'f/f/i, 
ilnvc si li'Kpnio luili' (.' lille II' cireo-tauxe. l'iT li' {'arnie <li Aruiiila 
iXI.lX, 1-4.; 



VV ,. ., 
il MoliH-^'iit rimanila . 






'Villa ili'l Itrtmli'llo.ii llinli-'lia e l{«nii'M J<. 

I.» "(aio >li anit lì liiiiHi'tla v.-rs-' Ifi.itn-'. i- i-<isi rlivrsii ita i|uell.i ili 

Arniiila virsn iJiiiaM". ejii- mi far iiillii-il<- il 'l'.i^S'i al>1>ia |"i|iilo |»n- 
^tre al llaiiilell.. m-lli, si-rÌv.Ti-. l'nn-, »■ \»u-;> a lui. ila .ss., non .l.l.i- 
rlii* la -Illa «.-irro-lanzii ilei ra|.c-lli: tiitt" l'alirn mi .lin- seritl.iri .'■ ens) 
dill'en'iiii' (In- n'Ui nmiin-Tir ms-iiii o.iirV.nii'i. 

I>ÌNinitl.i il l'astrili- iijeatii.iio. il |>-<.'ia raei-i.nia eli>- Aviiiiila -i 
|>.ina alla sna ililn.ira ^iil lap. AtlalIÌil>'. .' .li lì a <iay.'i. .li>v.' il r.' ili 
KfTÌlt" slava |.as-aiiil.i in ras^.'^rii.. il *ii.i .-..r.-iio |" r mainlarl" .-■.iiir.i 
i Cnii'iati. Aiii'lii- .Vrmì.la e.ini|MrÌM'.' .'..n i -ma .ilIa r.i—.vna: e <li 
l"'i, a men-a e..| n. i-r-Tii.-tl.- s."' ■' lini.- |.- -il- ri.'.-li.'//.' a i-lii farà I.- 
sm' Vimini.-. iie.-i.i.ni!i. I.'in.il.ii. Wll. :i:; .-..i . 

Tulli' i|i[.-it.i l'ii ìmm:ii;!nai.. .lai |"i.ia: juT" mll.- -m- -.ifav.-. t-.ini.- 
al -111' x'iiii-, si vai'- .riiiim.i;:iiii, ili mt-ì e .li i-jir- — ii-iii. aiiiiii.- .la 
aliri M-rÌMiai :; , 



1 .Stt/ff /tmli. Il, l;.l r M-Ki:- 

2 Ibi.!.. III):. \WM. 

iH f;cr»t. i-anli. XVI. l..\Xl. 1; /■«.;/.. Il, X. - li;;.... il... -.■ . /'■ , I, ; 
f.Vr..., I.XXII. ■:<•■. /.«.. IV. .•-,■' r., ,•„,.. lAW, :.; Ii.mi. n, ,. ù 1i,„kIii. 

(irru., .iiit.i WH. M. WVIl. XXMV, 1 .- -j,: .1/.-., ir, l h^.-;.. l'.-r 111 
l'nmxiuii.- .l-llit oiiiii/H \\\\ -, - -uUiu il IVn.-.n^.. : \ : il., i'. -.;m.ii/<.i'... 
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Il Tasso riioma ali imitazione virgiliana per ciò che dice delle 
nuove anni, dtst inalo a Rinaldo. Quelle armi nella Lilnrata, appese a 
un grositn tnjìfco, incontro t rayiji f Iella luna, fìammeggiano ; e ciò aveva 
immaginato prima Virgilio (£m.. Vili, lUtì e G22-23'i. E Venere, che 
consegna le armi al tìglio, ben potè suggerire al Tasso Tidea del mago, 
che consegna It.» armi a Rinaldo. 

Anche Tidea d'istoriare sullo scudo la genealogìa d^Ua casa di Este 
venne al nostro poeta da Virgilio En., Vili. 626 e sgg.). Però il mago 
del Tasso, il quale spiega a Rinaldo tutte le figure istoriate dello scudo, 
fa pensare alla mtiga ^lelissa del Furioso, la quale spiega a Bradamante 
tutte le figure, che a lei appariscono nella tomba di Merlino e sono i 
suoi discendenti. Ed è quasi inutile di avvertire che per l'intraniessa 
genealogica di questo canto, in cui sono ricordati i più illustri perso- 
naggi della casa di Este, il Tasso attinse dalla Ilistoria dei Principi di 
Este del Pigna : fu dimostrato dai più antichi ai più recenti commen- 
tatori 1). E quanto alle esortazioni a virtù, che il mago fa a Rinaldo 
(canto XVII, LX e sgg.^i, benché si siano ricordati più di venti Inoghi 
differenti (2), a me pare di poter venire a questa conclusione, che le 
parole, che Silio Italico mette in bocca alla Virtù, esortando Scipione, 
hanno delle circostanze, che più le avvicinano a quelle del Tasso; e 
che, quanto a locuzione, le ottave più simili a quelle della Lilterata 
sono una del Giraldi ed un'altra del Bolognetti (3). 

tanzio Firmiano, Plinio, C]audiano. Di evidente nei versi del Tasso non vi sono che 
alcune locnzioni tolte di peso dal Petrarca. — Genti., XLIII, 7-8; £«., XII, 50-61 — 
Gerus,, L, 1-2: //., XIII, 881 .:32 — Gcru-., LI, 1-2: Met., IX, 29. 

(1 Vedi l*rolegomenif pag. 137. 

(2j Sono stati ricordati Esiodo, Ovidio. Properzio. Pontano, Dante, Petrarca, 
Ariosto, Orazio, Silio Italico, Aristotele. Platone, S. Paolo, il Boccaccio, il Cieco di 
Ferrara, Bernardo Tasso, Cintio Giraldi, il Bmsantini, Niccolò degli Agostini, e la 
nota potrebbe continuare. 

3'. Nei versi di Silio Italico, non solo la Virtù è anche posta in cima ad nn alto 
colle, la cui via è malagevole ^Co$ta mihi domus^ et celw sfant colle penate* : Ardma aaj0O9O 
perducit gemito clivo — XV, lUl-'2 : ma cime argomento di persuasione a Scipione di 
essere stato creato dalla natura a seguire la virtù e non il piacere, si adduce quello, 
che adduce il Tasso, della posizione verticale del T uomo e della sua fronte eretta alle 
stelle ^Xonne vides, hominum ut celsos ad sidera vultus ^unfuferit Dcms, oc sublimia 
oraf — ibid., Sl-85;. 

Le ottave del Giraldi e del Bolognetti poi fanno ricordare del Tasso per Pi 
getti vo fatìcofo [Er.^ I, X»: CW., I. KG . 
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Anello in <|iu*sta parti' (lolla IJInrata, qua o là, vìtsì. iiiiniaj::ini 
staccato o locuzioni fanno ric<»nlaro do^li autori, «lai Tas-^o più Irtti ed 
ammirati (1 ). 

E quosto episodio mi mona a diro poche cose dello ultimo stanze 
del canto X (LXXIl-LXXVIIi, in cui Pietro T Eremita fa altn» predi- 
zioni intorno a Rinaldo. I critici hanno fatto bene notare cht», meno 
l'ottava LXXV, in cui ai suo finto personagf^io il Tasso attribuisce le 
imprese di Rinaldo d'Este (^2), tutto il resto non sono che reminiscenze 
virgiliane, bene sapute collegare fra loro. E l'atteggiamento di Pier 
r Eremita è esemplato su quello della Sibilla (8); o dallo stesso VI lil>ro 
ì\q\V Eneide (852-3) sono traduzione i versi (LXXVI, 5-7): 

Premer ^li alteri e sollevar gV imbelli, 
Difender gl'innocenti, e punir gli empi 
Pian Tarti lor. 

E negli ultimi due versi della stessa ottava v'è un'espressione vir- 
giliana dello stesso libro, quella: nltre le r/V dd sole {Krfra aniìì Solis- 
qve via», VI, 7%ì. Però i primi versi «lolla stessei stanza sono remini- 
scenza del III ìMV Eneide (1)8 1: il Tasso perfino le parole ripete da 
Virgilio. In questo sei ottave sono pure evidenti una locuzione dantesca 
ed un'altra petrarchesca (4). Tutte lo altre derivazimii, volute voliere 
dai critici, i quali hanno rimandato a<I Omero, a Lucano, alla Bibbia 
e a non so chi altri, sono infimdatc e corv«dloticho. 

Ed anche stiracchiate sono le somiglianze, che si son volute vedere 
tra la Liiteratat V Iliade e V Italia Liberata per le acco»;li«'nzo, cln* Ri- 
naldo, ritornato nel campo cristiano, riceve da (lott'redo e dai suoi com- 
pagni (canto XVIII, 1 e sgg.). Nel mio lavoro del '*X\ io a questo propo- 
sito scriveva (II, 21-1): « SvW Iliade Achille si c<mcilia con Agamennone, 



(1) Geru»., LIV, (ìK: Em., X, l.'/MiJ ed anche (kium», V — fieruM,, LVI, 2: Em., 
I. 14<ì e Inf., XVl. h8 - ^Vn«., LVU, ».4; Purg., II. 2J e «gp - Urrn*., LXIX. 
i-8; Malaspixi o forsi» il lav<>ro di Nkcolò i»i <'asi»i.a »u Attila, ch<* si roiiserva nella 
Biblioteca Efitenìte — (»>riw., lAXVI, »-l: Vieìj., (;rt,rt;., I. :U — (ieruM., LXXIX.:i I; 
ViEO.. ibid., II, 81 — fVrriif., X«:il: Km., VI, b:^ì e I, 3u7-a 

(2 C'arl>one, Novara. 

.8 Vedi sopratutto firru9., LXXIII, :^; £».. VI, 47 — Gems.. LXXIII, -i: En., 
VI, 49 - tierui., LXXIV, 1; Em., VI, bt). 

4 L^eapressiono • cita giovinetta areH'a • •• del Pktrarc-a: eil il ver*» • E «rf/o 
t'ombra degli argentei tanni » 6 di Dante (/»/".| XX VII, Il i» Par., VI, 7 . 
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dopo la morte di PatDcIo; ed eì^sendo lui rofteso, non può domandare 
scusa o perdono, <|uindi la scena è dirtV'rente. Ed è anche differente 
nt-l Trissino, perchè Corsanionte, come Achille, ha la coscienza di avere 
sofferto un torto, non di avere mancato, e quindi non domanda per- 
dono, benché deplori la contesa sorta tra lui e Belisario, e prometta di 
deporre l'ira e di bandire dal suo cuore ogni memoria del passato >. 
Avendo il Tasso concepito diverso da Agamennone il suo Goffircdo, era 
naturale che Rinaldo non dovesse essere esemplato in tutto sull'Achille 
omerico, e l'abbiamo visto. E queste differenze tra Agamennone e Gof- 
tì'cdo, ed Achille e Rinaldo, come in altri punti, anche qui dovevano 
fare che il poeta si allontanasse dali*///a//tf, da cui gli era venuta la 
prima ispirazione del suo episodio. 

Nel mio lavoro del *VKJ per la scena, della quale sto parlando, io 
ricopiai episodi più simili alla Liberata di quelli di Omero e del Tris- 
sino (1); però non sosterrei che il Tasso li abbia dovuto necessaria- 
mente aver pres(?nti nello scrivere. Sono molto simili all'episodio della 
Gfiusaieìnmi', v vero; ma non un solo indizio, che faccia fede di tìlia- 
zionr. A me pare che anche qui il Tasso abbia fatto da sé, meno le 
poche immagini ed id^e secondarie, che segno in nota (2). 



l) Sul/e fonti ecc.. II, 21-i e sgg. 

(2 GerM., canto XVIII, II, J; 7/., XIX, 05 — Gerus., IV, 4; Fkr., IX, 57-8 — 
Oerus., ib., 5.(3, e st. V, 1-2; Purg., VII, 1-2 — Gerus., VII, 1-4*, Petr., canz. IX, In 
vita, st. Ili, 12-15 — Genti., Vili, 1; Purg., XI, 29 — Gerus,, ib., M; molti (vedi i 
migliori cr>inentutori\ — Per l'ottava X alcuni critici hanno rimandato al IV delle 
Gcorgirhc v. Ivìì : ina fra* due poeti non v'è che una somigliansa generale nella si- 
tuazione. GeruH., XII, 1-2: Met., IV, «99 — Germ., XII, 8-4: En., lU, 521 — Germ,, 

XIII. 2: LvcKrzio, I, 101-1, e forse anche il Bemro e Petrabca — Gem»., ib., 7-8; /Viry., 

XIV, IJb e Peìk.. canz. XVII, In vita, III, 12 e sgg. — Genu., XIV, 4: Purg,, VIII, 
11 — (ìern*,, ib.. S: Purg., IX, 10 — Gerus., XV, 1-2: Purg., II, 1 sgg. — G«rKt., ib., 
r-<;: Pnrg., XXVIII, 7 e sgg., e forse anche Georg., IV, 41(>-]8 — G^ri»., XVI. 54>: 
Purg., II, 127-29 ed altri vedi Marlkfi, j^ag. 1(«8 — G^rM., ib., 7-8: Het., IX, 2tì64>7. 



CAPITOLO XIII. 

(rh nltinii episodi del poema — Duello tra Àr^^^nte e Tancredi — Vafrino è mandato 
a spiare Tesercito egizio. £^]i ed Erminia ritornano al campo cristiano e soccor- 
rono Tancredi, che trovano nell'aperta campagna privo di sensi — Armida si 
concilia con Rinaldo. 

(Canto XIX, 1-28; XVIII, 66>d0: XIX, 56-127: XX, 61-70: 11d-I8fl). 

Il poota Stesso avvertì che nella morte di Arpinte iiuhò <|uella di 
Ettore; però aggiunse che Argante ò siniilìssiino ad Kttore ìnlla difesa 
della jmtria e della siui fede{\). Al poeta non poteva piacere (|uello che 
ìinmaginò Omero, di far fuggire per .sette volte, intorno alle mura di 
Troia, Ettore inseguito da Achille (2); ne poteva far comhatt<Te Argante 
e Tancre<ìi con le aste e coi sassi, come combattevano i guerrieri an- 
tichi. Solo nella difesa della patria e dtlla sua fedi' l'eroe musulmano 
può assomigliarsi al celehratissimo e compianto eroe troiano: per tut- 
t 'altro l'episodio «Iella Uh* rata e quello deir//m//c? sono addirittura 
differenti; e<l i critici, che hanno ripetuto l'asserzione del Tasso, ge- 
neralizzandola ai particolari dei due epivo«li, mostrano di non averli 
letti bene e confrontati fra loro. 

La morte «li Ettore per mano di Aehilh* era stata imitata da Vir- 
gilio nella morte di Turno, con cui si chiutle V Emide; e poiché Vir- 
gilio non ripete solamente da Omero sempre che lo iinitji, ma lo rende 
più umano, in illeggiadrisce, aggiunge movimenti di animo più teneri, 
più commoventi, era naturale che il Tasso p^'iisasse anche a Virgilio 
nello scrivere (juesto duello, che nella IJUrata ha la stessa importanza 
di quello di Ettore ed Achille, e di ciuello di Enea e Turno (*V'. K<i 



^li iwiuilino aovra la Conquùtaia^ in Pn>9f dit^erte, 1, 5.')tì. 
C2) Ihid., ibid. 

(8 iSi noti che il Ta.<«fl4> nel dialogo • Il formo , o vtro de la nolnlUì • (thal., II, rJ»;-7; 
iy2-2)64iH) loda molto lVpi»vii(i della morte di Turno in Virtnlio. 
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infatti il Tasso al suo Argante i\h quella istessa irresolutezza e titu- 
banza che prima Virgilio aveva data a Turno {Gerus,, e. XIX, IX, 
5-8; Eìì.y XII, 889 e ^g.). Fa che Argante, quasi prevedendo la sua 
prossima fine, si volga alla cittft da cui si allontanava, e per sempre 
{Gerus, y X, 1 e ^^Q.'!, En,, 915); e, ornai vinto, airavversario che gli 
offriva la vita, lo fa rispondere con una espressione, da Virgilio messa 
in bocca a Turno: * Vsa la sorte tua » {Gertis.^ XXII, 1; En., XII, 932). 
Però il Tasso, come non si modellò sopra Omero, non poteva nem- 
meno modellarsi in tutto sopra Virgilio. Turno, vinto, cerca d'impie- 
tosire Enea e di aver salva la vita (En., 931 e sgg.); e, se non fosse 
stato per il balteo ed il cinto di Fallante, di cui andava superbo, certo 
Enea lo avrebbe perdonato. Poteva il Tasso immaginare cosi Argante, 
che finora ci ha descritto 

Sprezzato!* dei mortali e della morteV 

E per un'altra ragione il poeta non poteva seguire Virgilio. Egli, 
così profondo conoscitore dell'arte delle armi, e descrittore maestrevole 
di duelli, non avrebbe potuto contentai di un duello così primitivo, 
combattuto con aste o sassi, com'è descritto da Virgilio quello fìra 
Turno ed Enea. 

Più simile al carattere di Argante, quale fu concepito dal Tasso, 
ò il Rodomonte dell'Ariosto. Anche Rodomonte è ucciso da Ruggiero 
in un duello singolare, con cui si chiude il Furioso; e questo duello 
nel poema dell'Ariosto ha la stessa importanza dei duelli fino a qui 
ricordati deWIliade e dvWEueide, anzi, come vogliono parecchi cri- 
tici (lì, qui l'Ariosto prese norme da Virgilio. Naturalmente quindi il 
Tasso doveva ricorrere col pensiero all'ultimo canto del Furioso nello 
scrivere questo duello, da cui attinse piii che non dAÌV Eneide e da 
altri poemi (2). 

Anche Ruggero e Rodomonte, dopo un'accanita lotta con le armi, 
si atterrano per la persona, e finalmente cadono a terra; e nel cadere 
a Rodomonte si dilatano le ferite ricevute e manda un lago di sangue, 
come avviene ad Argante nel Tasso. Caduti a terra, Rodomonte sta 



(1) KAJNAf Le fonti Poc, cap. XX. 

(2) 11 Tasso in un ilialnt^o ivol. II. rMi loda molto questo duello tra Hnggiero 
e Rodomont*'. 
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^opra V Kn»::«^iero sotto; e (luost* ultimo, conu» Tanorodi uri Tass(». do- 
maiida airavvorsario di <liclìiararsi vinto, oliò gli lascerà la vita. Ma 
l'altro, piTcisameiite come l'Argante della (Jerusalemme, non risponde, 
e tenta di ferire a tradimento Tavversario; ed allora qursto, infuriato, 
come Teroe cristiano, non ha più alcuna pictA deir inimico, e lo fi- 
nisce. Clio più? È anche suggerita dall'Ariosto quell'azione di Tancre<ii, 
di tener fermo con la manca il dritto braccio di Argante, e con la 
destra ferirlo in più parti del corpo (XVI, 1-4). Ruggiero neirArio- 
sto (XLVI, 126), poiché Rodomonte combatteva a cavallo, con la man 
manca piglia il destriero al freno; 

E con la destra intanto al cavai iero 
Ferire il fianco o il ventre o il p<;tto mira. 

Son tante le somiglianze fVa le due scene, che la filiazione dell'una 
dall'altra è evidente, e più evidente si rende, quando si pensi che nel 
Tasso son passate anche parecchi*; locuzioni del Furioso, L'Ariosto 
aveva scritto (137, 1-2): 

Alla vista de Telmo gli apprejtenia 
Ixi punta del pugnai...; 

ed il Tasso scrive (XIV, 3-4): 

Vibra .Argante la spada, e gU appretenta 
La punta agli occhi. 

E nell'uno e nell'altro poeta abbiamo l'espressione ^rarc/o mit/Uore 
per indicare il braccio destro (Fur., 189, 2; GVri/x., XVIII, 1». K «jue- 
sta posizione vantaggios^i nell'uno e nell'altro pf>eta T hanno Rodomonte 
ed Argante, che poi finiscono cosi miseramente. E potrei fare anche 
notare che nell'Ariosto abbiamo la stessa <li versiti nelle fattezze e nelle 
attitudini tìsiche tra' due combattenti, benché il Tasso nel manifestare 
le sue idee, come diremo, si sia ()uasi sempre valso delle l<»cuzioni 
virgiliane (1). 

Il D'Alessandro, a cui sfuggì questa f(»nte dell'episodio della Li- 
berata, per il tentativo di Argante di ferire a tradimento Tancre<li 



r Altre currisjxmdenzi; o di jHjasifri» i» di fnriua tra*diii> \^*v\\ vi •♦••ii'i :ii lirrtLn., 
XI, 7-«: F»ir., (XV, « - Omin., XV, «i: fW., t'XXI, 7» - (irrut., XXIll, 13; Fur„ 
CXXIX, 0^ - Gtrui., XXVI, 3-1; Fur., CXL, 14. 



mm^ t' 
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che pli oflViva la vita, rimanda all' XI della Tebaide, dove si descrive 
il duello singolare tra Eteoclc e Polinice. Ma quanta diversità fra le 
due scene, e come più simile quella del Furioso a quella della Liberata! 
Nella Tebaule Eteocle è ferito mortalmente, e non, come in Vir- 
gilio e nel Tasso, cade per il proprio peso, ma si lascia cadere, medi- 
tando un inganno (XI, 554-5): 

sponte venit, fraudemque supremam 
In media jam morte parat. 

Ed il fratello non cade insieme con lui, come Tancredi nella Li- 
berata e Ruggiero nel Furioso, ma gli si accosta per rapirgli le armi 
(ibid., 562). Ed ò allora che il caduto gli immerge il ferro nel petto, e 
Polinice va a Unire sul corpo del moribondo fratello (v. 564-73). Nel- 
l'Ariosto e nel Tasso invece abbiamo un tentativo d'inganno, li quale 
riesce funesto all'ingannatore. Però io non direi che il Tasso non avesse 
anche prosente la Tebaide nello scrivere. Da essa potè essergli sugge- 
rita la similitudine della battaglia navale, di cui si serve per illustrare 
il duello tra Argante e Trancredi (XIII). Stazio si era valso di una si- 
militudine presso a poco identica per illustrare il duello tra' due fra- 
telli (XI, 520-23). E si noti che il Tasso si era valso della stessa simi- 
litudine nel Riììaldo (VI, 40) per illustrare il duello fra Rinaldo ed 
Orlando; e, secondo me, il Proto si era bene apposto, rimandando per 
essa, benchò dubitativamente, alla Tebaide (1). 

Benché il Tasso, senza dubbio, tenesse presente nello scrivere l'ul- 
timo canto del Furioso, come abbiamo dimostrato, nel descrivere il 
duello tra i suoi due eroi (egli, così buon intenditore dell'arte scher- 
mistica), non poteva contentarsi di tener dietro all'Ariosto, che del- 
l'arte schermistica non aveva le sue conoscenze. Per l'accortezza e la 
cautela, di cui i suoi due eroi danno prova nel combattere, per la mae- 
stria onde si ricambiano i colpi o li causano, per i molti particolari 
nello svolgimento di questo duello, il Tasso fece da sé, e fece così bene, 
che intenditori della materia hanno chiamato questo duello Vapogtm 
deWartc schermiMica (2). 



(1) Sul RinahìOf pag. I(i5, nota 4. 

(2) CouGMET dott. cav. Alberto, La scienza delle armi neWepopea del Tono, pag. 
10 e 8Rg. 



\ 



K la l'di' non parrà rsa;;iTata a chi csaniini accurat.nnrnti» <|ai^sto 
fatto d'anno, com't» stato esaminato spceialnicntc dal Cou;j:n<M. K forse 
\H'V dare ni.i^^ioro prova della sua grande* conoscenza drl l'arte scher- 
mistica il Tasso fu indotto a descriverci i suoi due eroi di fattezze 
tìsiche e di attitudini differenti. Di «juale astuzia e <li (|uale perizia 
nelh» armi non deve infatti dar prova Tancredi per riuscire vittorioso 
sopra Argante, che tanto era superiore a lui per forza muscolare e 
per proporzioni di corpo! E venuto in pensiero al poeta di descri- 
vere una compiuta antitesi tra' suoi due combattenti, non poteva non 
volgersi al libro V (ìgW Eneide, dov'è descritta un'antìtesi simile tra 
Entello e Darete. E Tancredi è descritto agile e svelto e velocissimo 
di mano e di piede come Entello; Argante invece è più alto e più 
corpulento del suo avversario, come \\q\V Eneide Darete {(Svrns,, XI, 
1-4; En., V, 4;i()-:Uj. E, voltosi il poeta al V ìMV Emide per <iuesto 
particolare, era naturale che da esso attingesse altri particolari per il 
suo episodio. E j>arecchie astuzie, che ci descrive Virgilio nei suoi 
due combattenti, ci descrive il Tasso in Tanen'di ed Argante (^V- 
rM5., XII e sgg. ; En.y V, \\\h e sgg.K E la caduta <ìi <|uest'ultimo è 
descritta dal Tasso come ])rima Virgilio ci aveva descritta la caduta 
di Entello {(Senis.. XXIV. 1-H: /;;/., V, 440-48). INtIìuo piT il luogo, 
«love Tancredi e<l Argante vanno a combattere, il Tasso fu ispirato dai 
versi 287-*.K) di i|uest«i lil»ro V iV^V Eneide^ benché l'idea di fare av- 
venire <|U<»sto duello lontano da (lerusalemm*' sia stata suggerita al 
Tasso daireiK)pea carolingia, in cui, come not^^ il Hajna • 1 >. non m)mo 
rari gli esenipì di duelli, che avvengono hmtaiio dagli eserciti com- 
battenti, in valli etl in selvr-'J'. 



1 /• orìffini tìffrrpttpea fmnrt^, |»uc. li»»!. 

2 I*iin*«'ohi p«»r '|U»»^t«» r»Mii»iii*'«»n/.o vir;:ihaii«.» •!♦*! V i l»»l I ' fiWiV/^ fio|ri»|. imiti ii> il«»| 
Ta8«n, u riiiinnJarono a Virgilio «* .iti altri, o riinan<Iiir«ii>ii :i«i nitri, non rictTiIando 
Virfjilio. Far»! brovem'jnt*» vf.l»»n» cho «jucntu nltn» ritu/.:'Mii si»no in>]'i>«)i-tnne. 

Per la vali»». ■I«>vp Tancrodi e«l Arante vnnu" i^ r.nul>att"rt'. il HiMni/i ri«'«»nlii 
la utAn/Ji 17 il l'I XXVII «lei Furiato. Per'» rhi oitnfr-inii i vorni «1»m tn» |-»*»ti >»i h'-- 

• orffe eh»» li Tav*!! j*i nii>ili*llò mu Virjfilio. non ?»ull' \r.'»sto, benché questi abbia avut^i 
anche presenta» il lirano di Virgilio. 

Che rArioiit«> teneww» proNonte Virfjilio nvllo ucrivero, api>arÌM'n ilalla ciro^tanxa 

• fi ffuirni fVun trtifro (ulomo •, elio •■ ri>ntenuta noi voimi 'JW ib-l V AAV lim^l^. L'h<* il 
TaMo, nun l'AritiSto. ma tenor^M' pix*M>ntc \'irgilio, apparisce |iui da altre circ<«taiixe 
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Soffio in nota parecchie imitazioni dì poco conto, che ricorrono 
nelle primo ventotto stanze di questo XIX canto della Liberata, che 
anche qai, come altrove, il Tasso nelle immagini secondarie e nelle 
espressioni e nelle locuzioni dà prova di ricordare bene i migliori scrit- 
tori della letteratura nostra e latina e greca (1). E concludo che il 
Tasso in questo duello ebbe presente ed il XXII àéìV Iliade ed il XII 



(Vombro^a anyusta valle: più colli e<3c.), che troviamo nel Tassr> ed in Virgilio, ma non 
nel r Ariosto. 

Lo stesso Romizi per il duello di Argante e Tancredi rimanda airottava 9 e sgg. 
del 11 del FuriaisOj dov'è descritto il duello singolare tra Binatdo e Sacripante. Una 
considerazione semplicissima basta a mostrare che questa fonte non è vera. Binaldo 
e Sacripante sono di pari valore e di pari forza, né TAriosto ce li descrive di at- 
titudini fìsiche cos\ diverse, come il Tasso ci descrive i due suoi eroi. Quelle attita- 
dini corrispondono, come abbiam dettx), a quelle che Virgilio dà ad Entello e Darete. 

E fìnalmente il Palorsi per la caduta di Argante, tratto dal proprio peso, ri- 
manda a questi versi deWAmadigi di, 29), dove sì parla di un gigante: 

Che non potendo il fier regger la spada, 
Forz'è che dietro al colpo in terra cada. 

Ma Pesprcssione del Tasso: 

Tu, dal tuo peso tratto, in giù... 
Per te cadesti, 

mi pare che corrispi>nda di più al virgiliano (V, 447-8): 

Ipse gravis graviterque ad terram pondere vasto 
Concidit. 

anziché ai versi deWAmadigi. Si aggiunga che tutta l'ottava del Tasso è imitazione 
di questo brano di Virgilio. E Tespressioue : < €U vento le forze ha apatie • , corrisponde 
al latino (ibid., 446): € virea in ventum eff'udU >. E Tancredi, che, alla percoaaa imiemtot 
se ne notlraaae^ non può non feur ricordare di Darete, che (V, 444-45): 

ictum venientem a vertice velox 
Praevidit, celerique elapsus corpore cessit. 

(1) (ienta.j canto XIX, I, 1 e sg. : Km., XII, 1 e sgg. — €rerm$., V, 4-8 e VII, 5-8; 
Eh,, X, 442-3 (e si é fatto male a ricordare V Iliade e le Puniche) — Genu., IX, &-4; 
En.f X, 453-4: e più probabilmente Furioso, XII, 46 — GeruM., X, 8^; En,, II, 290 — 
Gerus,, XIV, 8; Odissea, IX, 283 — Gerus., XV, 4: Clacd., De laud. Hilie,, I, 375 — 
Gerus., XV. 5-6: A'ii., X, 5ai-5 — Gerus., XVI, òS: En., IX, 635 — Gcru»., XVII, 5-8: 
Fur., IX, 77 — Germ., XIX, 3-5: Purg., XXVI, 83 - Gerii*., XX, 8-4; Pbtr., TV. 
Mor., l, in line — Gerus., XXI, 3; En., XI, 79() — Gerus,, ib., 4; Petb., Tr. Mot,, I, 
in tini' — Gerus., ib., 8: En., VII, J38 — Gerus., XXVI, 1; Eh., XII, 916 — 
ib., 5-8; Fur., CXL, 5-8 e t'oi'se anche Sallustio e Floro. 



ed il V cìqW Eneide ed il XCVI del Furioso, da cai tolse moltissimo, 
non seguendolo però in modo pedissequo. A tante immagini ed idee», 
venutegli dai suoi predecessori, egli seppe aggiungerne delle addi- 
rittura proprie, attinte dalla esperienza e dalla cognizione che aveva 
deirarte delle armi. Ci dette quindi un episodio, che, pure qua e là 
facendoci ricordare e dell'Ariosto e di Virgilio e di Omero, si leggo 
con la stessa dilettazione estetica, onde si leggono i lavori originali. 
E passiamo a Tancredi, dopo avere ucciso Argante. 

Egli è cosi privo di forze per il sangue versato dalie ferite, prodot- 
tegli da Argante, che si asside a terra e poco dopo sviene (ott. XXVIII). 
In questa descrizione, come notò il D'Alessandro, v'è qualche imma- 
gine venuta al Tasso da Virgilio {Oenut., XXVIII, 3-8; En,, IV, 690 
e XI, 824). 

Per dire com'egli fu tolto da quella situazione e soccorso da Ermi- 
nia, do1>biamo trattare dell'episodio di Vafrino, che da Goflfredo è man- 
dato spia nel campo egizio. 

Il poeta formò il nome di questo personaggio, senza dubbio, da 
vafer, come riconobl)ero parecchi critici (1); e nel concepire il carat- 
tere di lui ebbe presente e l'episodio omerico di Dolone, e quello bojar- 
desco di Brunello (2). 

Vafrino 6 proposto a Goffredo da Tancredi, come Brunello è pro- 
posto a<l Agramante dal n* di Flessa; e Tancredi ed il re di Flessa 
fanno dei due scudieri quasi lo stesso elogio (Oerus,, XVIII, 57; Inn., 
II, III, 39 e segg.). In Ohkto invece Dolone si offre da s«> stesso ad 
andare nottetempo a spiare il campo greco. Però che il Tasso abbia 
avuto presente anche Omero nello scrivere, apparisce da questo, che 
egli fa IcKlare Vafrino per velocita di piedi, come di Dolone aveva fatto 
prima Omero (Gents., XVIII, 57, 5; //., X, 316). E Dolone e Vafrino 
fanno «piasi le stesse promesse (Geni*., XVIII, 58-59; //., X, 324-26): 
Brunello invece promette anche cose impossibili. E Vafrino, come Do- 
lone, prima <ii partirsi dal campo dei suoi, si traveste, e i due pm^ti 



(1) Il Pi^oria fu il primo a notarlo. 

(2) 8i noti che il Ta^so dà qutoto nome deW Immamorato ** ik>i anche del Furitm» 
ad uno dei suoi nemici </>«//., I, pag. l^iH, 219, 220\ tegno che aveva ben presente 
nel pensiero ciò che i duo nostri |x)eti dicono del loro Brunello, del quale & parola 
anche in un'altra lettera (848 della raccolta del Guasti). 

ift 
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ci dicono che essi si armano ^^Warco {Geru^., XVIIl, 60-1; IL, X, 
333). Vafrino però nel Tasso, dovendo fare tanta via, sale sopra un 
destriero, 

eh* appena 
Segna nei corso la più molle arena: 

;*. questo verso, come notò il Birago, fa ricordare deirAriosto (m più 

luoghi), 

, Né solo i due episodi ricordati il Tasso ebbe presenti nello scrivere. 

Nel mio lavoro del '93, io feci notare che per alcune circostanze que- 
sto episodio fa ricordare le parole, che, nello stesso libro X dell* Iliade, 
dice Agamennone ai Greci, esortando qualcuno ad andare spia nel campo 
troiano (Gertis., XVIII, 57-58-59; IL, X, 204 e segg.); e i due ultimi 

> versi dell'ottava 75 del canto XIX fanno ricordare del Sinone virgiliano 

1 (En., II, 61-62). 

Per la descrizione, che ci dà il Tasso, di Vafrino, il quale, perve- 
nuto nel campo egizio, spia e mette il naso dovunque, il poeta fece 
da sé, che in quelle ottave (57-76 del canto XIX) non vi sono che re- 
miniscenze d'immagini staccate dai poeti anteriori (1). 

Per l'agnizione di Vafrino da parte di Erminia però il Tasso fu 
ispirato dal IV dclV Odissea: questa fonte fu avvertita dal D'Alessandro, 
e fa meraviglia come i critici ed i commentatori posteriori non vi ab- 
biano insistito. In Omero si racconta che Ulisse, durante la guerra troiana, 
sotto le mentite forme di un mendicante, si portò nella città nemica. 
Non fu conosciuto se non da Elena, la quale lo andava tentando, per- 

^ che scoprisse Tesser suo; ma egli si schermiva con l'usato ingegno; e 

solo allora le si rivelò, quando Elena gli promise con giuramento che 
avrebbe serbato il segreto (Odiss., IV, 240 e segg.). È la stessa scena, 
che il Tasso ci racconta tra Vafrino ed Erminia (st. 77-84 del XIX); 
con questo particolare di più, che Erminia riconosce Vafrino, perchè, 

ì ridendo, fé' 

Un colai atto suo nativo osato. 



(1) Gerus., LVII, 5; /n/"., XXI, 33 — Gema,, LVIII, 6; il Falorsi crede che il 
Tasso abbia dato del magnanimo ai cavalli, perchè Ovidio nel III dei FcuH aveva dato 
lo stesso epiteto al leone — Genu.^ LXII, 4; En., VI, 652 — Gerus.^ LXII, 8; JE?»., I, 
152 — Gerus., LXIII e LXIV; H., VII, 77 e sgg. — E non parlo di espressioni e di 
vocaboli danteschi, petrarcheschi ed ariostescbi, che ne son parecchi. Una remini- 
scenza del Pwrio9o, veduta dal Palerai, non mi par vera: Genu,^ LXII, 5; Fur,^ III, 72. 



•^ "^r «^ . A^k. 
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(juoNta circostanza, come hanno notato parccclii, lu siigg<Tita al 
Tasso dalla novella l> «Iella X giornata del Decameroue, dove si racconta 
che messer Torello fu riconosciuto dal Saladino, perchè, ridendo, fece 
tiìi atto con la t)occa, il quale il Saladino, esse mio a casa sua a Ikivia, 
aveva molto notato. Il Tasso ripete anche Tespressionc del Boccaccio. 

Per la storia, che racconta Erminia delle sue peripezie, dopo di 
essersi allontanata dall'albergo del pastore, io rimandai a parecchi ro- 
manzi greci (1); ma forse il Tasso ebbe l'occhio a modelli più vicini ai 
tempi suoi, che anche Angelica, a cui Erminia somiglia per tante cose, 
cade una volta in mano dei corsari (Fur., Vili, 64). Ed anche lei, 
disposta di tornare in Oriente, trova nella campagna ferito Medoro, 
lo cura, lo assiste e s'innamora di lui. Nella Lil>erata Enninia, ritor- 
nando con Vafrino nel campo cristiano, trova nella campagna grave- 
mente ferito Tancredi, e lo cura e lo assiste, come Angelica fa di Me- 
doro {Fur., XIX, 20 e ^^g. — Gerus., XIX, 102 e sgg.). Però, si noti, 
oltre qu<»sta somiglianza generale, non v'ò altro ft'a' due poemi. Il 
Tasso, (quando si tratti di scene tenere e commoventi, quasi sempre fa 
da sé; e per i lamenti di Erminia sul ferito Tancredi non imitò nem- 
meno Stazio, a cui io rimandai per il primo, ripetuto poi dal Falorsi. 
Nell'episodio del Tasso non vi sono ch<» immagini singole e versi, tolti 
da altri autori, che segno in nota (2). 

Quanto all'ultimo episodio dei poema, alla conciliazione di Ki- 
naldo ed Armi<la, l'Errico die nel segno, rimandando ad un romanzo 
del ciclo di Amadis, dove si racconta degli amori di Al)ra e Li- 
Huarte (Hj. 

Abra ama Lisuarte, ma questi sposa Onohirie, figlia dell'impera- 
tore di Trebison<la. La disprezzata amante allora, sotto un pretesto 

<imilnn<iue, muov<* guerra all'imperatore <ii Trel)isonda: il suo scopo 

* 
jKTò ò (lucilo <ii vendicarsi <li Lisuarte. E «juasi inutile dire che Abra 



(1) SulU fonti ecc., II. 227 o 9f(g. 

V2) Gerut.. LXXVl, 1; Dante, ìnf., XXVll, 7(> — Grrtu., LXXXI. h; pinu., 
Tr. ff'am.f IV. '» — Geru»., LXXXII, -1: Danth, Purg., XXX, 7.1 — (ìrrnM,, L\X\IV, 
3 e r^v^-' si «'* rinmtulato u<l uiiu mozza ilMZzina «li autori: ina io credo cht* il Tauhi» 
fac<*H8e <la »>, |M>ich*'* quello, ctmtpiiuto nei versi del Tasso, «'* un i>Ani«ierij comunimi- 
tuo, l'ho HI può ooni-opiru ed esprimerlo, «icnza il biifo^n^o di i»u;;p*ritore. 

\JA, Ku ri potuto nei nostri giorni dal Ihroto. 
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in persona conduce le sue genti in battaglia. Si attacca la pugna: le 
schiere di Abra sono sconfitte ed essa è abbandonata da tutt'i suoi. 
Disperata, vedendosi in odio a Venere ed a Marte, viene nella deter- 
minazione di uccidersi. Si allontana sopra un cavallo, come Armida, 
dal campo di battaglia, e si trova presso un fiume. Entra in esso con 
l'intenzione di lasciarsi affogare; ma Lisuarte, che Tavea segreta da 
lontano, come nella Liberata Rinaldo segue Armida dopo la sconfitta (1), 
TafiFerra per un braccio e le impedisce di mettere in atto la sua de- 
terminazione (2). Nella Liberata Armida si vuole uccidere con uno 
strale, non affogandosi; però anche nel poema del Tasso il sopravve- 
nuto Rinaldo afferra il braccio di lei e le impedisce di darsi la morte 
(CXXVII, 7-8): 

Da tergo ei se le avventa, e U braccio prende. 
Che già la fera punta al petto stende. 

È questa una delle circostanze, che fa apparire evidentissima T imita- 
zione ; né è la sola. Quando Armida è trattenuta da Rinaldo a mettere 
in atto il suo fiero proposito, il Tasso scrive (CXXVIII, 1-2): 

Si volse Annida, e '1 rimirò improvviso; 
Che noi senti quando da prima eì venne; 

e queste parole corrispondono a quelle che si leggono nel romanzo: 
< A cette votjc qu'elle connaissait si bien, la princesse de Bcibylone ouvrit 
les yeux et les promena avec étonnement sur le visage attendri de san 



(1) Il Tasso scrive (CXXI e CXXII): 

gli si reca a mente 
La donna, che fuggia sola e dolente. 

E gli sovvien che si promise in fede 
Suo cavalier, quando da lei partia. 
Si drizza ov'ella fugge, ov'egli vede 
II pie del palafren segnar la via. 

£ l'antico romanza tore aveva scritto: < I.ituart^ apra la défaite de Parmée 
s^était enquii du tori de la mafheurettse princesse qui la commandait. On lui atxnt Umt 
conte : la fuite de ses plus fidèles serviteursj et sa propre fuite à elle à Iravers la forét, Aìorw, 
il avait pris un chetxU fmis et s^était élancé sur les traces d^Abra, désespéramt de VtMUnmdrt 
à temps » . 

(2) « Au moment oà elle allait disparaitre^ engloutie sous les flotSf une metm t'aeoii^a ti 
la retini vigoureusement >, dice il testo francese. 
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ennftni >. K Kinnldo, conir LUnarte. pn>n(to fra Ir bmccln In sua hclln 

e ItcrA ncmicii; e, come Liisimrtc, le dico parole da farli- riiinucorc in 

cuore i)ualcti(> speranza. Il Tasso scrive (CXXXIII, 8); 

Dell! come le sj«ratizp epe ltiiiinf>a' 

ed il n)iiiaii7.ii're : « lih ri-pril cum-age rt ne r^mit i) rspfrvr riu/neitient, 
mnÌH enfili lì mprirr ». — Kd niielie la fine dei due f]iisrtdi si corri- 
iipnnde. Xel romanzo spntrnaoln, Lisuarti-, dopo averla s;dvata. sjiosa 
In liella .\bra. pnieli^, pneo tempo innanzi ai fatti ehi- aidnanio rar- 
enniali. era rìiuiisio vpdov.» della nmglie Onnli.rìe; [«Ti» Alira aliiiini 
priimi la propria reliRione e si converte al cristi;nn'»iHU>, K lo !<cii)cli- 
iiiento dell'epiMidio del romanzo spatrimi ilo il Ta-iso eldie |in'senie m-llii 
wrivere la slanxa CXXXV di <|uestii canto: 



Xcl ■ 



■VI- regnar 






l'L'allu lii^ iiipnti- nkiiii <li-i 



K pomi lU'iai'e pareerliie sdire cininsianze cimili nei due lavtiri; ma 
non III l'I. pi-rehè In illiazinne ilell'unn dall'altro epi-xidio nd ]mre evi- 
d-'iite. .\<;^'iiin-r<> soli! elle lineile (pii'slo i-pìsudio mostra la l'amasia po- 
terne del Ta-s... Kuli Ila infiiMi i -eiiiìiin-nli più iiol.jli i- ;;entilì. t'iieen- 
• lol:i piilpilare di vila e <ti r.all.ì. in ima seeiui, the nel rnm.-uiziero 
anierior.- ■"' solo pii'na di Kalfinierie. 

K, inromleiido ■ino-'la nuova vìt.i .-ni iiii:i se< iia. elu' rje.ivitva iLi un 
roTiiati/o. il 'r;i"o non si i|in)i'iiiie<'. d-i mì<.ì niiinri pr-dileiii e sopra- 
iiitio ili Vircilio. 

Armida, tdilmiidoiiala ila Ijinaldo ed in jir<-il;i n tale disper:izioiie 
da essen- indotta al MÙcidio. lia nio|i:i >iiiiiitrlian/a emi Dld'iin-, ;iI>I<;iti- 
dunata da Knea ■■ eln- volontariaUK-nie -i neei^le. Il T'iss<< •{uimlì. eMii 

inoltn urte 1- ■••HI mollo ;ii'eor;;Ìme||t.>, llr-11.- sue olt;iv Mle^-triri ila 

loiilaiio il lihn. IV .lell'A-w,/,/,. K .|Ui>i'. rieordo net T:isso . r.i in-vi 
i.-il'ile anelie |>i'r iin altro inoiìvo. 

Se, eoiiie ;ililii,'tino viMo I . deserivendoel il |ioi-|;i I';il1.>iltanament<' 
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di Rinaldo da Armida si è valso della tavolozza virgiliana, alla stessa 
tavolozza doveva ricorrere per i fatti posteriori, che avvengono ai suoi 
due eroi e che, fra tante difiTerenze, hanno pure moltissima somiglianza 
coi fatti che avvengono ai due personaggi virgiliani. 

E chi non si accolse dell'imitazione virgiliana, che ricorre nella 
descrizione di Armida, la quale, rinvenendo, alza la faccia lagrimosa 
nel volto di Rinaldo, e (CXXIX, 7-8) 

Tre volte alzò le luci, e tre eh inolle 
Dal caro oggetto; e rimirar noi volle? 

Virgilio di Bidone aveva scritto (IV, 690-92): 

Ter sese attollens cabitoque adnixa levavi t. 
Ter revoluta iorost oculisque errantibus alto 
Quaesivit caelo lucem ingemuitque reperta. 

Non sono simili le due immagini; ma chi non vede che da quest'ultima 
t\x suggerita la prima? E nei lamenti di Armida (st. CXXV e CXXVI), 
prima di decidersi a conficcarsi lo strale nel petto, vi è molto dei la- 
menti di Bidone: i pensieri e le immagini staccate non sono perfetta- 
mente identici neiruno e nell'altro poeta; ma un esame attento dei due 
brani mostra che indubbiamente il poeta italiano aveva presente il poeta 
latino nello scrivere. 

L'immagine del fiore inciso, a cui è assomigliata Armida, venne 
al Tasso da Virgilio, ma non dal libro IV, sibbéne dalTHwro IX, 435. 

Né solo Virgilio: qua e là in questo episodio vi sono reminiscenze 
di altri poeti, come fu notato. Ed è forse vero che il Tasso pensasse 
a Silio Italico {Pun,, II, 85 e sgg.) nel descrivere Armida sul carro 
aurato, circondata da tutt'i suoi fedeli (st. LXI), come notò il Falorsi. 
Verissimo è però che Armida, pentita, appena partito dall'arco, di aver 
scoccato lo strale contro Rinaldo, riproduce Mensola, che, inseguita 
da Affrico, dopo avergli lanciato lo strale, gode che non l'abbia colpito 
{N, Fies., Ili); e l'osservazione è del Proto. E che per la fuga di Ar- 
mida il Tasso, oltre del romanzo di cui abbiamo parlato, avesse pre- 
senti anche esempi, secondo lui, più degni di essere imitati, apparisce 
dalla stanza CXVIII, dove Armida è paragonata a Cleopatra. Rinaldo 
però non ha nulla di Antonio, e questo contro all'affermazione di qual- 
che altro critico. 




- «ai - 
E Kgno in nota Io rcminisccuze di parole o di espreaaionl, cho 
RDclio in i|acMto episodio ricorrono di poeti antvriori (1); « le quali 
nulla gli lolf^no dell'arie mirabile, ond'f! condono. 



(Il Grru., h\ì, e-, Piti, (vodi Novunli — G*rut., MA., '-»; Pna., Trtouf. 
Am.. III. 154 - Orw.. LXtl. 2; Damt*, tnf.. IX, IW - C>ru., CXVn, 7-8; Pcrm., 
oan». HI, h iMrt.. I. 6 — Cm-., CXVIII, 5; TtAWtg, !*(., XIII, 7B - Gm»., CXXIV, 
8; Pkf»., bob. evi. /■ oito. Il — G<ff^.. CSSVIII. 7 ; Pat»., c»iij!. SI, /» tHa. 1. 8 - 
fJcrw., CXXIX. S-4; Dante. /<. II. 127 e agg-, G<rw.. CXXX. 7; Dj.stn, /<.. I.»- 
GiTM.. CXXXI, e; pBTi., win. C, tn vita, \\ — G*riu., CXXXIII, S-I ; Huxtxi.. Edipo — 
GtniÉ., CXXXIV. 2: Ptr.. XXX. 87- G*rw...CXXXVI, W ; molti (ApoUooio, Omero, 
Uvi<)io, AriMlo) — Gmu.. UXXXVI, 7; BlMa. S. Lnc^ I, 88. Tutu I» altn romini- 
rTolloli«h«. 



CONCLUSIONE. 



Dopo U diligente esame da noi l'atto di tutta la Liberata, il quale 
ba anche il suo merito in sé, poiché con esso è dimostrato a quali fonti 
il Tasso veramente attinse e sn quali scrittori veramente si modellò, 
cerchiamo di ricavare dal nostro studio altri risultati, soprattutto sul- 
l'arte del Tasso. 

Ho fatto notare che i principali fattori della Liberata sono tre 
cronache delle crociate, Eneide ed Iliade, e poemi cavallereschi ed eroici 
italiani anteriori al poeta. Però il Tasso non si serve di questi material 
nello stesso modo. 

Dalle cronache è ricavato il fondamento del poema, ma il poeta 
non si attiene cosi fedelmente ad esse da darci un lavoro rigorosamente 
storico. I fatti storici sono intramezzati da tanti altri fatti, per Io piii 
ricavati dai poemi cavallereschi ed eroici anteriori, che veramente di 
storico nella Liberata è forse troppo se io dico che resti appena un 
sesto. La prima trasformazione della storia è adunque esercitata dal 
Tasso in quest'opera di conlaminazione, per non fare che il suo poema 
abbia l'aridità della cronaca. 

Nò si creda che per il fondamento storico del suo poema il Tasso 
segua fedelmente i cronisti da lui consultati. Prima di tutto, dov'essi 
divergono, egli si lascia piena libertà di attenersi a quello, che a luì 
sembra più opportuno ai bisogni della poesia; ed ho fatto notare quante 
volle, invece di seguire Guglielmo Tirio, si appiglia ad Alberto Aquensi, 
a Paolo Emilio ed a Roberto Monaco (1). Dov'essi concordano poi nem- 
meno si fa il dovere di non allontanarsi da essi; e nel I cap. del I voi, 
di quest'opera ho detto come egli alteri la materia storica con ftcqaenti 
anacronismi ed anche variando parecchie circostanze (2), 

X Vedi di quest'opera il voi. I, a pagg. 64, 28B, 295, 809-10. 
21 Ibid.. pagg. 4ò, 12, IH 



K ilovc il poctn ft (MHlrotto :i !<i-Buin' la storili, triist'orina od iih- 
h<-llisc(' il tutto cnn tali colori poetici, ila far din iiiK-tii- ivi il suo lavoro 
rtiii Iclto etm pÌL-nn dili-tlaziimo estetica. L'amhascoria <li-l II canto ì^ 
storica; ma come trast'onimta iìni povta della Oenigalemmr.' Ak-t<-. Ar- 
{fatiic, (fOfl'redo sono tre caratteri perfettamente disepiati: il piH-ta, su 
poclic e searnc notìzio di-lle cnmaclie. ha saputo ediHeai-e cosi lione, 
(In darci uno dei [liù pnci-voli ejiiKodl del suo lavoro. K lo stesso Ilnl^ 
dirsi deUVpisixlio di (Hiiidti •■ SoCnniia, il eiil prium foiid:imenio venne 
al poeta dalla cronaca di (iiii^lielmo di Tiro (II. ••Ti, dell'episodio dì 
Sveno, dell'assalto notturno di .Solimano e di pareeelii altri luof;lii il'-lla 
LÌU-rntfi. 

Solo in pochi punti il p<H-ta ripete iiuasi ledelmente dalle erona- 
che<l); e sono tpu>i l'atti, die, poetici in se stessi, passoni ■ passare nella 
p<wi<ÌH. senza hisofruo ili molta tnisl'oniiazione. M.-d si apporre) il le jierù 
ehi credesse elle in ipii-sii punti ih-l suo pnema il Tasso tiu-cia pura- 
nienie e si-mplii'<'iiieiite opira «li traduii'ip': anelie atl<-nendosi pili l'<- 
delmente alle rroiiaclie, il p'-eta tri>va sempre nii>do ili ;i;rjti'niKeri' delle 
eireostan/i-, per le ipiali le site nttave nim sono, né jiossono tlirsi la 
versitlciiifioni' della prosa dei ernnisli. NVI III eanto, alla vista di (ie- 
rasttlemme, mèta di tanti irava;rli e di tanti suspiri. i Crociati si scal- 
zano, si haltoiii) il (M-iio, phin;;i>no. pivfrano, sim.i invasi da un con- 
tento indieibile. Ilo fatto notare chi- <|ui'1li' oltav simn più fedelmeiiti- 
rienleate sul riieeontu di'i ir-mi-ti di-lla prima cri<,-i;iia :; : pen'i un raf- 
fronto tra «inelh- ultiive ■■ ipullr priisi' iiio^ira i|ii,'inii' eirenslan/.i- il 
[MH-la afrKi'lll'"' "' «"on ipiai e.ilnri iH.rtiei al-'" Ili il t'iiM p.-r iiiidirl" 
pili vlvt) !■ jHft seducente, ijtuanil'i ]«•'[ il Taisn Unni chi- alrmu fati! 
ed alcuni' eirei'Si.'in/r. niee.ini.iti dai eintiì^li dilla prima eri.ciala, i-r:iu<< 
contenuti in .ijn re poi'iieln- i-hi' l'^li pn !.'ii\,i. le.n •.t'iii- lu-ilto in duhlii'. 
sulla Scilla: rese 'pi-i t'aiti •■ -juilh- eiri-"-.i:inzi' p-rtinn e.m Ir li.eu:d'.iii 
ili-Ile "pire di p-iesia. Il fati., d.-lla ■■.■I.hiiIm iii-s-at.';:ìiia. p. r es.. r.M.irt 
ni" d.-tiii che al p"i'ta fu sinjtrr-rii" da l'.e.lo Kiidlio, p.-r.'. il ei'.ni-t.i :d 
TasMi 11.111 fa ditii'-niii'are i *U"i ^..-tt iTivlil.-iti : < d aneh. .[U.-t.. •■];■ 
soilio {• ri-"" da lui e.m eircii-i.mw ■■ l.iciixi.mj vir^iiliain' I. 'J7'.> isi)i. K 
111 stesso pili', ilii-si ih']l'app.i['i/iiin>- a <;..l1Ve.l<i i|i-ll:i mìW/.u ci-li-sti-. di 



cui si racconta nelle ottave 92 e sgg. del canto XVIII; dove, se il 
fondo è ricavato da Guglielmo di Tiro, moltissime circostanze ed il 
colorito dello stile sono virgiliani (I, 292). Ed altri esempi di quanto 

dico si possono leggere nelle pagg. 69, 76, 77, 79, 81 del I voi. di 

quest'opera. 

Il Tasso dunque si serve dei materiali storici in modo tutto diverso 
da come se n'erano serviti due dei grandi trecentisti, da lui somma- 
mente pregiati. Il Boccaccio, secondo le acute osservazioni dello Zam- 
bini, nel Decameron « fece più mostra di attenersi alla storia, quando 
più in effetto la tradiva, perchè a lui piacque che la favola signoreg- 
giasse anche quegli elementi della sua concezione, che parrebbe avesse 
dovuto preservare da siffatto dominio >. Il Petrarca tìqW Africa invece 
si attenne così rigorosamente alle deche di Tito Livio, senza aggiungere 
quasi mai nessun elemento fantastico, da non darci che una splendi- 
dissima versificazione della storia romana (1). 

Il poeta della Gerusalemme, venuto quasi due secoli più tardi, non 
si poteva permettere l'assoluta libertà del primo, che avrebbe tolto al 
suo poema quella serietà, ch'ei gli voleva dare ad esempio dei poemi 
eroici. Non poteva nemmeno farsi obbligo di seguire in modo pedissequo 
le cronache, che allora gli avrebbe tolto quelle attrattive, che avevano 
i poemi cavallereschi. Si appigliò ad una via, che è tra la sconfinata 
libertà dell'uno e la fredda e pesante fedeltà dell'altro grande trecen- 
tista; e venne ad un risultato, che più si avvicina alle antiche epopee 
e che doveva essere poi seguito da tanti altri poeti. 

E se appena un sesto di tutta la Liberata è ricavata dai cronisti, 
gli altri cinque sesti non sono invenzione del Tasso. Soprattutto per 
la materia del suo lavoro egli si vale àéìV Eneide, éeW Iliade e dei 
poemi cavallereschi; però mette anche a contributo il Trissino, il Vida, 
il Giraldi, Dante e Petrarca, il Boccaccio, il Poliziano, Stazio nella 
Tébaide e nolVAchilleidc, Ovidio nelle Metamorfosi, Lucano, Silio Italico, 

Claudiano, Apollonio Rodio, Cicerone, Lucrezio ; ed aggiunge degli 

episodi, che rendono il poema più vario e più bello, e gli tolgono quella 
pesantezza e quell'aridità, che avrebbe, se il poeta non si fosse allon- 
tanato dalla storia. Ed è davvero mirabile l'arte del Tasso d'introdurre 
nel suo lavoro tanti e sì disparati elementi, dando a tutti la stessa se- 



(1) B. ZuMBiNi, Sulle novelle storiche del < Decameron • — Studi $ìd Pebrmrca, 
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riotA, e-il acrniiii ninnilo! t iti fonilo storico, 
volli- iiiiKir.-ir (li scpniri'. Se iii>i non Mii^'s^iniD rlic ili inulti ili i|ni;.'li 
i'I)isi>ili non v'i'- alcun accenno nelle cnm:ii-lii- (tetle cruciate, non steii- 
lereiunio a cnvlcrli niiclie raccontali ilai iTonisti, cosi licm- e naliinil- 
inentc sono inni-sluti ni Tonilo storico ilei )iiieinn. 

11 Tnsso {KTò non <l:i tutti i jKH'ti clic Ilo riironlati si a)i|iv.>|iriii lit 
ninti-ria i^on lo siesso proue-tso e I:i rende con la slcNsa fcdclt.1. Vi'XKl" 
lodile ila Omero e dal TrUsinn. raif) i- dir insieme con la inaieria 
preniin anche la locuzione. Di-fjli episodi omerici renil<' nnclic le circo- 
stanze secondarie: rarnun-ntc le locuxii'ui ' 1.. Lo stessi) fa con A|h)IIo- 
nio Koilii)(2i. K l'rifse ciò diiiendc da ijitesto, clic il Tas-o, come ah- 
bìntno cercato di dimostrare '."ii, non lcjrt:«'va i poemi cn-ci nella lincia 
originale: <)uin<li. aiiiuMpriandoseiie anche le circostanze -.ecundarle, 
non poteva n-nderle nella loeuzinue oritrinale, che ejrli non aveva pn-- 
scnie. 

To! Trissiiu» usa nia^^itire liliert;\: e l'acconioila e l'allrra più t'a- 
cihiienle, {MTò (Iella locuzioni' iris-iniaiia ni-ninieno si vale ipiasi nini, 
e fu avvertito {ria dal l'iampulini < I i. I.» >teSMi pm'i rìpeler"! di ipialclie 
episodio, die il Tasso introduce nel .ii., )H»-nia ihiM'A'rvWr dd Ciraldi o . 
l'ili fedele ("■ con jrli >criii'>ri latini, da cui -' ispira: li sefjue perllnn 
nelle iinina;:iui -ecundarie e (|im ■- là anche in-lli' locuzioni mÌi; e con 
Viririlio •'- feili-lissinio. e talvolta Io rende piti fedelmeiiie die irli sti">si 
trailuMi>ri'7l. La sle'.sa lideltà. dei poeii nostri, serha :it si>lo Ariosto. 
ed in .jUaldie piilit.. ai padre nenianlo. .il l'olizia -il al ItociMcd..; 
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li rende nelle immagini secondarie ed anche nelle locuzioni (1), come 
fa qualche volta anche col Sannazaro e col Vida (2) ; ciò che non fa 
col Boiardo e col Pulci, di cui si appropria parecchie invenzioni, ren- 
dendole con le parole e con le ftrasi di altri scrittori (3). 

Questa maggiore o minore fedeltà del Tasso nell' imitare gli scrit- 
tori, da cui attingeva, dipende in parte dallo studio che egli aveva di 
essi, ma soprattutto dalla stima che ne faceva. Virgilio doveva saperlo 
tutto a memoria, ed a memoria doveva sapere moltissimi episodi delle 
Metamorfosi, della Tebaide e della Farsaglia. In generale gli scrittori 
latini nella sua mente tenevano un posto più elevato che la maggior 
parte degli scrittori nostri, e ciò era conseguenza di quoH'adorazione 
per Tantichità classica, che i cinquecentisti avevano ereditata dai no- 
stri glandi trecentisti e dal secolo della Rinascenza. E non è infre- 
quente il caso nel Tasso che, posto nella possibilità d'imitare i poeti 
nostri od i poeti latini, si volga sempre a questi ultimi (4). Quale al- 
tissima stima poi facesse deir Ariosto, egli stesso lo confessa in parec- 
chi punti delle sue opere (5). Degli altri poemi eroici e cavallereschi 
italiani egli aveva lettura sì, ma certo non quell'altissima stima, che 
aveva per l'Ariosto, il quale per forbitezza, eleganza, proprietà e per- 
spicuità di forma nella sua mente doveva tenere quel luogo, che i mi- 
gliori scrittori latini, e solo Dante, Petrarca, Boccaccio della nostra 
letteratura, e qualche cinquecentista. 

E v'è un'altra ragione, per cui il Tasso non poteva essere molto 
fedele ai poeti cavallereschi. I poemi cavallereschi sono un puro gioco 
d'immaginazione e si leggono con diletto più per la varietà e la stra- 
nezza delle avventure, che per la verosimiglianza di esse e la vita 
dei personaggi. Solo l'Ariosto, con Io squisitissimo senso del reale che 
possedeva, in moltissimi punti del suo poema dette ai suoi personaggi 
le passioni e l'anima umana. Il Tasso, in un poema eroico, il cui fon- 



(1) Vedi, per TAriosto, voi. I, 48, 111, 113, e voi. II, 53, 57, 95. Per il Poliziano, 
voi. II, 23, 24, 199. Pel Boccaccio, I, 147; li, 10 e sgg. E per VAmadigi, voi. I, 107, 

108, iia 

(2) Voi. U, 191-2. 

(3) Per Vlnnamarato, voi. I, 98, 115-16, 335; voi. Il, 48, 49, 57. Pel Morgant9, 
voi. II, paff. 190, 192. 

(4) Vedi soprattutto voi. II, 238. 

(5) Prolegomeni, pafi^g. 47-48. 



claineiito principnlt* è la storia, allo .sue imiuapiiiazinni doveva dare 
maggiore serietà e verosiiuiglianza, che quelle stesse immaginazioni 
non hanno nei poemi cavallereschi. A questo line si valse (|ua e lA di 
diversi mezzi. Ora il materiale dei poemi cavallereschi lo rivesti di una 
tbrm^ ricavata dai poemi latini e da Dante o dal Petrarca (1): ora lo 
tbrq^i dati geografici e storici (2»; ora gli tolse queiresagerazione che 
aveva nei poemi, da cui gli era stato fornito (3); ora lo arricchì di altri 
particolari da renderlo possibile e quindi credibile (4); più frequente- 
mente, al gio^Ji^L^r immaginazione ed alla magia e negromanzia, so- 
stituì l'analisi psicologica, calando i suoi personaggi nella vita reale (5). 
K quando nei più reputati scrittori nostri o negli scrittori latini e greci 
trovava delle situazioni simili alle sue, non si fece scrupolo di vol- 
gersi air imitazione di essi; ed in questo su più larga scala continuò 
Topera dell'Ariosto di tVammischiare ad elementi dell'epopea roman- 
zesca elementi dei poemi elassici. Quando poi non aveva il sussidio 
degli stessi scrittori, faceva da sé; e questi sono i punti più originali 
del suo p<.>ema ((ì) ; e peccato che non siano più frequenti. 

Da quello che ho detto non si creda però che, meno in pochissimi 
punti, il poema del Tasso ei faccia Teffetto come di un'oiK'ra di ag- 
gn-gazione, non di creazione, e sia quasi un insieme ben messo di 
episodi tolti da molti altri poeti. 

In fondo in fondo ({uasi tutti gli epismli della Libtrata non sono 
nuovi, e, se non perfettamente simili, qualeh<* cosii di simile si legge 
in altri lavori; v se ciò è indìzio di poca virtù creatrice ed immagi- 
nativa, bisogna convenire chi* il Tasso eblH' scarsissima <|U«>ia facoltà. 
Ma, prendendo tanto materiale da altri, come bi-ne egli seppe appro- 
priarselo, e, rifond<*ndolo ni'l erogiu(^lo proprio, farlo a]tparire diverso 
da tinello che era. animandolo da altro soflio di vita-Ty! 

Ilo detto ch«.* il po4»ta, il quale il Tasso più fedelmente M'gui, fu 
Virgilio, che in alcune circostanze egli rese meglio dei traduttori. K>)- 

l Voi. I, i»aRg. 57, !«♦, 110, 115 e Hpff., ac»: e voi. II, 57, *X\ lOK-M, 12»>.7. 1»), 
11», It», 19^1, n<H, 200, 210. 

2) Voi. Il, !.£>. l-ii», li»2. 
(3 Voi. II, IJI. 12ì», 225. 
.1 Vili. II, Til, 52, rM. 

5. V..1. II, 52. i:«i, i;«. 
;«i Voi. II. tw, »BJ. ii.'i. 

;7) Voi. Il, 111 e ugj?., Ili», 124, 130, lh7.tìb. 
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bene, anche inspirandosi in Virgilio per parecchi episodi, non si può 
dire che nella Oenisalemme abbiamo il duplicato deìV Eneide, Il poeta 
modifica notevolmente Tepisodio virgiliano per farlo servire ai suoi bi- 
sogni; gli aggiunge delle circostanze o tolte da altri poeti, o da altri 
luoghi della stessa Eneade, od immaginate; molte volte alla locuzione 
virgiliana sostituisce la locuzione di poeti dififerenti; ed è naturale 
quindi che, dopo tutto questo lavoro, se non è difficile scorgere la 
prima origine deirepisodio della Liberata, questo ci faccia Tefifetto di 
cosa quasi afifatto nuova (1). E lo stesso può ripetersi degli episodi, che 
il Tasso tolse da tanti altri poeti, che egli per lo più trasforma con 
circostanze ed immagini e locuzioni virgiliane (2). 

E per far questo il Tasso doveva avere una facoltà assimilatrice 
ed una memoria davvero mirabili. Io non so poeta di una virtù assi- 
milatrice maggiore di quella del Tasso, e che dei materiali degli altri 
si sia servito più frequentemente e con migliori risultati di lui. Tal- 
volta in una sola ottava egli mette insieme delle circostanze, venutegli 
da tre, da quattro e da più poeti differenti, e le manifesta con frasi e 
locuzioni di altri scrittori (3) ; in modo che restano ben poche le stanze, 



(1) Vedi soprattutto del voi. 1, a pagg. 22, 124, 154, 164 65, 216, 252,256-57, 291, 
295, 340; e voi. U, 16-17, 85, 91, 129, 143, 208, 205. 

(2) Voi. I, pagg. 20-21, 24, 25, 50, 320 e sgg.; voi. U, 99, IGO-l, 169, 195-6-7. 

(3) Voi. I, pagg. 13-14, 15, 16, 21, 35, 38, 40, 59, 74-75; voi. II, 61, 78-79, 91, 111, 
148, 149, 157, 158, 162. 

Per dimostrare questo lavoro di tarsia nel Tasso, mi piace dar qui qualche altra 
prova. Nel canto IV (st. LXXVII), piangendo Armida e pregando di aiuto Goffiredo, 
il quale si mostra duro e inflessibile, il poeta mette questo pensiero nel cuore dei 
Crociati : 

Se mercè da Goffredo or non impetra. 
Ben fu rabbiosa tigre a lui nutrice, 
E il produsse in aspb'alpe orrida pietra, 
£ l'onda, che nel mar si frange e spuma. 

Queste immagini sono in Omero ed in VirgiUo, donde certamente l'ebbe il Tasso. 
Omeso aveva scritto (XVI, 33 e sgg.): 

non utique tibi pater fuit eques Peleus. 
Nec Tbetis mater: sed caeruleum te peperit mare, 
Excelsaeque petrae: mens enim tibi est saeva. 

E Virgilio (IV, 365 e sgg.): 

Nec tibi diva parens, generis nec Dardanus auctor, 
Perfide; sed duris genuit te cautibus horrens 
Caucasus, Hircanaeque admorunt ubera tigres. 



vili- iK-llii fliTusiilfiniHf non iihbiniio ik-lh- rciiiiiiisi'rnitc iruiitungiiii. <li 
pi!ii>iii>ri, n|.|iun' (li locuxiiiiii ila siTÌlluri it;i]iiiiii « Ialini o pnri, dfi 
<|iiali jivcva lai*' mima (.■ lalr ntinlin, ii« rivisiin' uon la liK-iixi'Hif ili 
fSNÌ l'crtliiii i xcnlimcriti ri'li;:iosi i- piin-i-cliìf circo-lana- rii-avatcdulla 



Cullila SI vi-ile, l'iNiiiiaKiui: ilulk ii;;i''-u Ji-Hil jiiptrii r ciiiiteniit;L in Viri;ilii>. i' >i 
<lelk- ..n.k- .I.-I umr.' i- in U.inr... Hiiu-iw. 4Uiii.t.. a .".iiti-nut.., i v.-r-i .tei 'liis 
Kiii*i nitidi.' e.in \'l'in,lrv<;.>u l'iVifr. IVi-.., n.'llu scriv..iv. il Tasso riuurJò nm 
■lei Patmrca: 



.V-II'«ttiLva LXY dell» ati-sso ciinlo il Taks.> sltivi:: 

tjllCM» |H'll«:vl'i> ll<'llÌ!>8LI11-> " Uvlll-tlllto ili l-iir-'irtli llUtlTi. 

Iiimeiitu i^ifli l'bl*' iin'sciiii iii'Il» siTivun-- 
In Pamk loj::;j.ii.i.. /■«,-.. IV, m-lL» : 

MVni ]..'l vis... ■■ il .IimiuiiJbi' imii vllo 
l'ili l'iililu ii^uaI, cliu i>fr iKtrlai' ili:itini<>. 
EU ili l,i.*s,i J%„-.., K. Iiil-j : 



FA in Ovili.. Ari. ,i,„.. l. r.r:i I : 

^il■-|.•' I:i.'<'tH V'.i'rlll, V'rl....|ll<' VUlMJs l,.,l.-t. 

tlan.l>. .lu-l v.'i>.> .l"1 > II.. rl.\ /n ...m.- 

K i|iii'«t'urt.- •riiMut-;.iri- il (•'hsìit-. ir"!"'' '' ^"■<'^'' '•>'' 

ziiiiii ili >'>miiii KUI"i'. ii'Mn. o|«i'ialiiii'iil» di D.ii.f' - 'l"l [>-lnti 
ijui-nt iiMimtiEiiPiiU- iii'l Tuii*i. N.- J.. .lUiiItlii? ulti'. •■.-•■ui|iii>. 

XpM» !itr..r» ;f. ih .jm.«tii st*»«i,. iniit.. V, il T* — . >-tivì. 



, .1' VIlLlll", 111 • III .ll!.|.l-tl- 
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Bibbia e dalle sacre legende (1). Un altro scrittore, religioso quanto 
lui, ma non quanto lui idolatra dei classici, forse li avrebbe resi in 
una forma più immediata, senza alterarli con pensieri ed immagini 
profane. 



Come si vede, il pensiero di tutta la stanza è contenuto in parecchi poeti, che 
il Tasso aveva letti e che potè aver presenti ; e, senza dubbio, ebbe presente Virgi- 
lio, il quale aveva scritto (I, 827 e sgg.): 

O (quam te memorem) virgo? namque band tibi vultus 
Mortalis, nec vox hominem sonat: o Dea certe, 
An Phoebi soror? an Nympharum sanguinis una? 
Sis felix nostrumque leves, quaecumque laborem, 
Et, quo sub coelo tandem, quibus orbis in oris 
lactemur, doceas; ignari hominumque locorumque 
Erramus, vento bue et vastis fluctibus acti: 
Multa tibi ante aras nostra cadet hostia dextra. 

Di questi versi deW Eneide risente tutta l'ottava del Tasso, ma soprattutto i 
versi 1 e 2, e 7 ed 8. Per gli altri versi il Tasso non £& da sé; ma per i versi 8 e 4 
ricordò il petrarchesco: 

Forma tal non fu mai dal dì che Adamo 
Aperse gli occhi in prima. 

Per il verso: 

Che da te si ricerca? e d'onde viensi? 

ricordò il virgiliano {Eneide^ VII, v. 197-8): 

Quid petitis? quae causa rates, aut cujus egentis 
Li tua ad Ausonium tot per vada caerula vexit? 

Se non c'è tutto il contenuto di questi due versi in quello del Tasso, i pensieri del- 
l'uno e dell'altro poeta hanno lo stesso atteggiamento. 
Ed il sesto verso: 

Qual tua ventura o nostra or qui ti mena^ 

ha atteggiamento dantesco (Jnf,, XV, 46-47): 

Qual fortuna o destino 
Anzi l'ultimo di quaggiù ti menaf 

E nei primi quattro versi dell'ottava che viene dopo, continua lo stesso lavoro di 
intarsiatura. Il Tasso scrive: 

Risponde: il tuo lodar troppo alto sale; 
Né tanto in suso il merto nostro arriva: 
Cosa vedi, Signor, non pur mortale. 
Ma già morta ai diletti, al duol sol viva. 

E i due primi versi furono, certo, suggeriti al Tasso dalla risposta di Venere ad 
Enea in Virgilio (I, 835): 



(1) Voi. II, 137-8a 



K iH-rclii"' In (linisnìrinttu- fowi? confcjiitn <■ surilta f.si (■(iin'i'', sì 
devi- non hhIh hIIa i)Oten?^i <li-llii nu-morin cil .'iH.i virtfi n—iiiiìl.irrico 
(Irl pnctii, Hill «nchf iil coiici-ii», t-lic il<-n'imila?'.i<>iii- si .'lilic ni'll'iri 
(li'I Tasso, l cincim-rputiMi cn-ilcvriiir) im ]ir<'<rio ili-i Inni l.-tvori l'iu-i-f'- 
pliero i|uitnln ili ln-Ho cMnitcìii'vnnn «li writli tìi-gìi altri; cii in mi 
punin ili (iiU'-ir'<ii»T.a Im fattn milan- i^ln- il Beni l.xliiva s-ipruttutto l.i 
Llbi-mlii jiiT l'iiiiitazioiii-, clin in i-ssa il Tassn lia fiUtn lii-i ini;;liiiri 
i'I>is<i(li ilt'l ]ini>nii cl«ssi«iii. Si; no» fossi- [in-v.-iha qm-sia h-oriri sul- 
l'imiiazioiin mi l.'iiX), forsi^ il Ta-tso «vn-lihi- ilisi-iplinatr fil filucati- 

linu<l «■luiilpm Inli me ilicti'ir lumurp. 

l'er i-W «Uri Aav rpriii il tioHta certainenti- «bbe pr(-fi«iiti akuni liim--iili J'l<u>>i>IU 
m-1 FMrixnn. come fu omervut» XIII, V : 

Isabella una in, i-lm lìt;lia fui 
Di^l re niul liiriunatii ili (ìallixii: 
«,„ ,;,■.« fui: H,\.r »..H r,- ,,ii -li /«.. 
M., .ti .Mor. .iafanm, •■ .li m^rfisia. 

l'cf. il Tn.'Oir) rcii.li- -iiionto |>on4Ìeru nri.Htit-u'o r.in un;i Incuiinni-, din ta. rifiMnr» 
<1-1 l'i-tnn-a <■ >1pI It-m1>., r-li.'- il fHrania aveva !i-TÌtt»: -Or -jd fiti'i<-... .V»ii |>iir 
mDrtnle, ma murtn, i-il ella •' Jiva >. 
FA il li-'iiil... «vni «Titti.; 

M..rl.. ni .l.l.-tti. a i- uno i-n» viv... 

I-M 1111 iLltl'i. ■■S"IIl|.in. 

KuH'uttava W .li .|iii'»t.i *t-a*i IV ,iiiil.) il Taw. si-riv ■■ 

S|.^i«i T'itiilira inal-nia a un- H'.'tlnii. 

ijil^inl'i JiV''i>a. -'iitii-! ila '|Ui'l .'li- |.ria 
\isl-i allr.iv» il MI" v.ilt" ava ntratl.i! 

<Ìii..*t,-. .■■ r"iii.ii:~-ii^ìi v.rt'ili.tn™ ■■ .li .In- iHUÙ .ii-IV/.V../. . I i.r.iiii .in- vis, 

^■.no m i'^.-Hm .1.-1 1 lil.l'. ILVM : • /(>.i ^1 1> •■.■«.li. .«'■•'«•'i fo.i i-i.,.,., .-..«rnv...- 

om mo.li. „'lo"m. i»"i.l., ..,i.Ì' isr. .'. ;;1i litri -111-, .1-1 II .TI : • //■'. m.'... v»'" 

fnniia |«lr.ir.l.»».a. .li- il l'-tr.ir.;i |-lLiim ;iv.-v.. - ritt.. 



K |-.trei coTit innari- ni nllri .-■■mii. 
I rnJr;t..nr»i. |si-. l>*i- Vnl. Il, |.,i:.-. ■»•'. V.-li J 
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diversamente le sue facoltà ed 11 suo poema non sarebbe stato certa- 
mente quello che è. Perfino nei punti più originali della Gerusalemme 
trovi qualche cosa che non è del Tasso (1); ed io credo che il poeta 
nelle situazioni nuove e create dalla sua fantasia non si sentisse pie- 
namente soddisfatto a dover fare quasi interamente da sé. 

Ma il Tasso era davvero un grande poeta, ed i grandi poeti mo- 
strano nelle loro opere la potenza della loro fantasia anche a dispetto 
delle teoriche estetiche più ripugnanti all'arte, da loro accettate. Ed a 
mostrare la fantasia del Tasso basterebbero i punti del poema, dov'egli 
descrive duelli, nei quali, anche accettando delle circostanze da altri 
e nella locuzione facendo ricordare dei poeti da lui prediletti, non si 
mette quasi mai sulla falsariga di nessuno, riuscendo nuovo ed origi- 
nale (2); e specialmente non segue la falsariga di altri nelle scene te- 
nere e commoventi, in cui quasi sempre fa da sé (3). E basterebbero 
gli episodi di Erminia fra' pastori, delle donzelle al fonte, di Tancredi 
nella selva incantata, delle arti di Armida nell* innamorare i cavalieri 
cristiani, di Armida abbandonata da Rinaldo; episodi, in cui le per- 
sone che ci presenta il poeta sono vere e vive di una vita propria, 
non ostante che siano composte di frammenti di parecchi altri poeti. 
Ed il Tasso possedeva non scarso il senso del reale, e lo dimostrano 
i più delicati fenomeni psicologici da lui saputi cogliere bene ed il più 
delle volte anche bene manifestare (4). E raro è il caso che l'imita- 
zione di altri scrittori lo meni fuori di questa retta via (5). 

Peccato che qualche volta, anche nei punti più belli del suo poema, 
il Tasso si compiaccia di arzigogolerie, di rapporti troppo ricercati 
d* idee e d' immagini e di metafore lambiccate (6). Anche questo, più 
che air ingegno ed alla fantasia del poeta, a me pare che si debba at- 
tribuire alle idee sull'arte poetica, che cominciavano a prevalere nella 
seconda metà del secolo XVI. — Non ostante però queste ed altre 



(1) Vedi soprattutto voi. II, pagg. 71, 100. 

(2) \ol. II, 76, 85, 88, 97, 162, 206, 210. 

(3) Voi. II, 227. 

(4) Vedi soprattutto voi. II. pagg. 52, 59, 60, 62, 183, 175, 176. 

(5) Voi. II, 53. 

(6) Voi. U, 17, 61, 119, 212, 215. 
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DK'ndc, e non ostante i tanti matoriali, cìw il Tn^no si appropriò dui 
poeti antoriori, da cui tobc 11 più delle volte anche le ft-nsi e le locu- 
zioni, il Kuo poema, por lo ragioni dotte in quositn capitolo o (|ua e \ìi 
Acccnnutc in questo volume, l>oi)e 6 doglio di stare in compagnia degli 
altri insignii lavori di arte, f^a cui il eonAonso di orumai tre secoli e 
mozzo lo ha collocato. 
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Brunet, ^* Manuel da libraire ,,. 

Bruni Leonardo, Rpist. X, lib. VI della raccolta del Mehus. 

Brusantini Vincenzo, ^' L'Angelica Innamorata ,,. 

Bugati Gaspare. *^ Hi:<(toria universale ,,. 

Burckardt, ^^ La civiltà del secolo del Rinascimento in Italia .,. 

Busbeqnio, '^ Omnia quae extant .,. 



Cadamosto Luigi, '^ Le Navigazioni di , di Pietro di Gintra, di Annone, 

di un pilota portoghese e di Vasco di Gama, quali si leggono nella raccolta di 
Giovambattista Ramusio ,,. Venezia, Luigi Plet, 1837. 

Caen fde^ Raul. *"*■ Gesta Tancredi ., ^in Martene e Durand e nel Muratori, Rer. Jt. 
Script., t. V). 

Caflaro, ^'' Cronaca della prima Crociata ,, (ne^li Atti della Società Ligure di Storia 
patria). Genova, per T. Ferrando, 1S59. 

Calabro Quinto. '* Supplemento d* Omero „. 

Calpumio Tito, *' Eglo<:he ... 

Camerini, " T-a Gerusalfinme Liberata commentata ... 

Camillo Giulio. *^ Opere ... 

Campori Giuseppe, '' Di una lettera apocrifa di T. Tasso „ 'estr. dalla Suova Antologia. 
Roma, tip. del Senato. 1879\ 

Candiotti Giulio. '^ Nu«>vo discorso de l'arme e lacci dei demoni, ridotto in forma 
d'arte ... 

Canello U. A.. "* Storia delhi letteratura italiana nel secolo XVI .,. Milano, 1880. 

Canter Guglielmo, *' De ratione enumerandi scriptores graecos syntagma ,,. 

Cantù C, '^ Della letteratura italiana - Esempi e giudizi ,,. 

Capaccio Giulio Cesare, ^^ La Gerusalemme Liberata, curata da T. Costo e anno- 
tata da ,,. 

Capella Marziano, '^ Opera „. 

Capitani (de} G. B., *' Dell'intelletto del Tai^so cercato a fondo nei suoi scritti „. Mi- 
lano, tip. G. Bernardoni, 18t.i9. 

Capodilista Gabriele, '* Itinerario di Terra Santa e del Monte Sinai .,. 

Caporali Cesare, *^ Opere „. 

Carabà P. Pietro, ^' Rifles-^ioni sopra la Gerusalemme Liberata del signor T. Tasso ,,. 
Venezia, per Giov. dei Paoli, 1717. 

Carbone Domenico, ^^ La Gerusalemme Liberata corredata di'uote filologiche e sto- 
riche e di varianti e riscontri con la Conquistata „. Firenze, 1887. 

Carducci Giosuè, *^ Le Stanze, l'Orfeo e le Rime di M. A. Poliziano „ — " Opere, 
voi. XV .,. 

Caro A., " Lettere ,, — '• Opere ., — *" Traduzione dell'Eneide „. 

Carozzo prof. Maria, '^ Il sentimento della natura in T. Tasso ... Roma, Innocenzo 
Artero, 1906. 

Carrer Luigi, ^^ Rf'lazione di viaggiatori, illustrata da „. Venezia, tip. del 

Gondoliere, 1841. — ^^ La Gerusalemme Liberata col confronto della Conqui- 
stata ,,. Padova, 1828. 

Casa y^della' G., *■* I*rrso e Rime ,,. 

Casola Nicolò, ^^ Attila dagellum Dei „. 

Castel vetro L., ^* Giunta fatta al ragionamento degli articoli e dei verbi di P. Bembo „. 

Castiglione B., ^' Il Cortegiano ,,. 

Cataneo Danese, ^^ Dell'Amor di Marfisa, tredici canti „. Venezia, apud Francesco 
de Franceschi Senese, 1562. 
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Cati^naiio vJji (ftovuimi in (.'olUzioni' ilciraUit** Ihivic >• Lfth'n *\*»\ iieat-i D-m iri< - 

vanni dalle ('«file nionncu v.illt*nilirii>;in(i •' 'l'iLllri. KiriMixi*. l7JiM. 
(•atom* M. P., ** (>ri«:inuni lihor .,. 
Catullii. " Ciirniirui ,,. 
("avulnint»' n., ** Kpti>riiui ,,. 
Cavedfini (\»Iestino, '^ Oucrvazioni sopra alcune )«*iBioni ilella irvrudaluniine Litterata 

di T. Tai»o .in Grriu. LUter. Lodi, Orocsi, IH2(ì o Mantova. Caranonti, 1hjsH2^ 
Cecchi Pier Leopoldo, ^^ T. TaiMo, il pcnsioro e le U'Iie lettere italiane nel dee. X Vi ,,. 

Firenze, I^ Munnier, l^j77 . 
('e<Mlio, ^' Frammenti ,,. 
(Vlani K., " Lf |>ostillH di T. Tasso alla Divrna (■••mm^'dia ., . in CoZ/rstotir di opu»roft 

tlantrtchi, C.ìiiii di (*ast«»llo, Lapi, 1S!>5). 
'* Centenario IH" della nirirti- ili T. Tasso ,,. Jioma, l'n itine r«Ki|ierativu Kditrire, IWfc"». 
Teresi'to O. H.. ^^ LV|Hi(»ea iu Italia ,,. Napoli, tip. «leir Industria, \^»\t. 
Tesare, ** Ph IihIIi» ;isillieo e l>i' l^IIo eivili ,,. 
Cesarotti M., ^' Umile di Omero recata in versi italiani ... Napoli, presso <ì io vanni 

!>e Itonis, 1S18. 
*' Clianson du chevuli^-r au Cyg^ne ., vedi Hippoau . 
" Chanson di'S (*hetits ., vedi llipiM*au\ 
Cherì-uli»*r Vieli-r, ** L»? prine*» Vitale- Kssai et r«'**Mt à pr«»p"ji de l;i t^lie du Tua-"- ... 

Paris. I-f v\ , IN il (? *' Kevue dns ih-ux M«»n.ifs „, tom. XI^VI. l*^»-?. 
('Inasta P. A.. " L^Kiifiilo tradotta in ter /.a runa ... 

(Jhiiiradiii Ku:;eniu Nino. *' !/iinit<i/.ione oiiierie.t nella tìfrusaleiiinic Lilw^raU ... Na- 
poli. l'.NCt. 
" ('liilileneo ,., po4*nia iin fir^ta li^um Francurum . 
CianiiHiliiii Krniunnt». ^' Vn poema froieo nrlla | litisa metà dd (Mnqueri'nto ., in 

t.'rnntfa annuale dfl K. I«u'i*.i Marliiavelli ili Lucca, m'il'anno MM|;i*itir<< IsHi- 

M . Lurea. tip Tnrei^^lianr, l***l. 
Clan V.. '* Il ('••iti::-.ano di 1$. i'aNti;;lióne ,,. Firenzi-, 1*^".»!. 
Ci<'i'r«*n«', " Kiiet«jriL-a ,, ■ " < >j»<'ra pinNisuphiea ... liiisiimi, Ì't27. — *' <.Mlii:'iuni 

liliii ,. • " Orationfs ,,. Venezia. I."i7n. — '• Kpistolae ,,. Venezia^ I-'jì"'.». 
tU'fii di Kt-rraia vt-ili Ifc'llu KraniM-s^-o . 
Tipi Hit]. • i>. C.M'jliii. •* (>|H'ia ,,. ri^|i>nia. 1""JI. 

«':!.. Imi. •• L«>tt<r:i in diiisa di'lla liii;;u:i V'il;:ari* ... Venezia, 1*^1'*. 
«iiial.M.i. ■• T. Tass . e <;. M. Verdi//. -tti .. -ii .l'.'i d.-ll'Aten-.. Vem-t.', 1*^711, pa-. 

1 i.ir. l'ini >i|f |)iinip:à( liiT. " Ln stu<lio •!: T. Tii-><o in h.mti- .\l!::!iìi*n .. ':n Atti dv\- 
rAi'eademiii *• !».inti« Aliu'J»!-ri ,. di C;it.irii:i . Cat.inia. l^^r. 

Clarus, *• Sttiria della N'tter.itur.i spairnUfLi ... 

< lauiimno Claud:»'. •* Opi>ra ... Veiietiis. II'.*'». 

Ciierta K. An;;eli., ** Pe;:li a»ii<iri ili L"ueip|>e e Clitofunte ,, ■ veiii Tazio .Vrliillf;-. 

Tu. hi Citstantino. •• La lil- - 'i..i di T. T;i>s.i nella <forus. Lil-r. ... Paravia, Ijvì'i. 

< '■■lajros''o F., *• Stiid'.i sul Tas.sii e muI I i»ariii ,,. Forlì. Frat. < ì '.«^r.ir'ii. l'^vt. 

*' Collez'ii'ne lii iip*re inedit«i o mn* liei primi tre s**coli delta lin;;iia, puliM.i'ata p'.*r 
• lira d*dla U. C<<iniiiih^i< n*- pi-i t«-ti di lin^'Ua ndle pi • v iure il^'ll' Kiinlui .. .il- 
eiiiii laviin di •]ii«\stJi r-.!!.>/.ion^ siii>i r:ei>rlati ai 1i|i«l'1iì opiMirturr . 

CoKiinlm M.. *' < ><*iiTv.i/.iuiii '«►tpra il p<H>m.h di T. Tasso ., un lirru^'vrmut^^ F.r-ii/". 
M«dini, 1>JI e Mantova. CaraiiiMiti. I*^>3in. 

(*nliinna \ ., " Linctie ,,. 

Columt*lla Luei.j (riuuio, *^ I>e re rustica ,,. 

Coluto Tvbano. ** Il ratti di Klena ,,. 

<Jiim«»torv Pietro, ** Ojierft „. 

Comparetti D., ^^ Virgilio nel Medio Kvu ,.. 
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Conradi à Lìechthenaw abate Urspergense, ^^ CroDicnm absolutiasinm a Nino Assyrio- 
rum rege nsque ad tempora Friderici li Imp. ,,. Basileae, ap. Petmm Pernam, 1569. 
Constantiense Bertoldo (rie.)* 
Coppetta, ** Opere „. 
Corio B., ** Historia di Milano „. 
Cornali, ** La Geros. Lib. annotata „. 
Cornelio Nepote, ** Vite „. 

Cornelio à Lapide, '* Commentarii in Sacram Scripturam ,,. 
Comiani G. B., " I secoli della letteratora italiana ,,. 
Cortese Paolo, *' De hominibos doctis ,,. 
Costanzo ^di) Angelo, *' Delle historie di Napoli ,,. 
Costo Tommaso, ** Della vittoria della Lega ,,. Napoli, 1582. 
Cotta Giovanni, ** Opera „. 
Cougnet Alberto, ** La sòienza dell'armi nell'epopea del Tasso, con pre&zione del 

comm. Paolo Fambri „. Reggio Emilia, tip. G. Degani, 1895. 
Crescimbeni G. M., ** Historia della volgar poesia ,,. 
Crescimanno G., " Satana e Dio nella Gerus. Liber. ,,. Catania, tip. Barbagallo e 

Scuderi, 1889. 
Crescini V. 'vedi Giorn. stor. della Ulter. ilal.f voi. XVI, pag. 814 e l'opuscolo A T. 

Tomo nel III centenario della morte. Padova, 1895}. 
Crisostomo (S.) Giovanni, " Supra Divum Paulum ad Philippenses „ - *' Elspositio in 

partem Epist. Pauli ad Corintbios ,,. 
Crisostomo Dione, ** Orationes LXXX in latinum conversae ,,. 
Croce B., ** La lingua spagnuola in Italia „. Boma, E. Loescher e C, 1895. 
Curzio Quinto, ** La vita di Alessandro Magno ,,. 



Dante Alighieri, '^ Comedia ,,. Venezia, Sessa, 1564 e Da Fino, 1568. — *' Convivio „. 
Venezia, Sessa, 1531. — " De vulgari eloquentia ,, - " Sestine „. 

Dati Carlo (Smarrito accademico della Crusca), '* Prose Fiorentine ,,. Firenze, Stam- 
peria all'insegna della Stella, 1661. 

Delvau Alfiredo, " Collection des romans de Chavalerie mis en prose frangaise mo- 
derne ,,. Paris, Bachelin-Deflorenne, 1869. 

Demetrio Falereo, *' Trattato dell'elocuzione „. 

Demostene, *' Orationes quatuor contra Pbilippum „. — Demostene ed Eschine, 
'* Mutuae accusationes „. 

Diacono Paolo, **■ Libri Vili ad Eutropii historiam additi ,,. 

Dione Cassio, ** Frammenti della Storia Bomana „. 

Dionisio (di) Alicarnasso, ** Le antichità romane „ - ^^ Trattato dello stile ,,. 

Dionisio Areopagita, ** Opere „ (in Ficino Marsilio). 

Ditti Cretese, *' Storia della guerra troiana ,,. 

Dolce Lodovico, '* Stanze composte nella vittoria africana nuovamente avuta dal 
sacratissimo imperatore Carlo V „. Boma, 1585. — *' L'Achille e l'Enea „. Ve- 
nezia, per Giolito, 1572. — *' L'Ulisse tratto dall'Odissea „. Venezia, per Gio- 
lito, 1573. — "Le trasformazioni „. — " Il Primaleone „. — *• Il Palmerino 
d'Oliva ,,. — *' Le prime imprese d'Orlando „ (in Pomato Italiano di G. An- 
tonelli, voi. VIII, 1844). ♦* Il Sacripante „. 

Domenichi, ** L'Orlando Innamorato rifatto da ti — '* Vite brevemente 

scritte d'uomini illustri di guerra, antichi e moderni, da mons. Paolo Giovio „ - 
Traduz. per L. Domenichi. Venezia, 1557. 

Duchesnio Andrea, ^' Historiae Francorum scriptores ,,. Paris, 16HG-IG41. 
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Egidio, *• Opera „. 

Eliano, *' Dol modo ili mettere in ordinanza ,,. — '* Dei nomi e de^li ordini militari ,,. 

Eliodoro, '* Historia delle cose etiopiche tradotta da L. Glinci ,,. Venezia, (fhirardo 
Imberti, 16B6. 

Emilio Paolo, ** De rebus gestis Francomm „. Basileai», 1601. 

Ennio, ** Frammenti „. 

Enzo re, ^^ Rime ,,. 

Ermini Filippo, ** L'Italia Liberata di G. G. Trissino ,,. Roma, 1898. 

Ermo;^ne, '* Rottorica „. — '* Sull'arte oratoria ,,. 

Erodiito Alicarnaaso, *' Historiarum libri IX i^raece-latime) - Novem Musaram nomi- 
ni bus infiori pti ,,. 

Errico Scipione, ^^ T^e rivolte di Pamaao ,,. Messina, per G. F. Branco, 16^. — ** Oc- 
chiale appannato ,,. Messina, Branco, 1629. 

Eschilo, ** Traji^ediae fjjeoolatinae ,,. 

Eschine (vedi Demostene). 

Esiodo, ^^ I lavori e le ff^omate „. — ^^ La Teofania ,,. — *^ Lo scado di Ercole ,,. 

Euripide, ^^ Tragoediae ,,. 

Eusebio da Cesarea, ^^ Historia ecclesiastica „. 

Eustazio, ^^ Commenti sull'Iliade e l'Odissea ,,. 

Eutropio, ^^ De gestis Bomanomm ,,. 



Fabricatore Bruto, ^^ La storia di Attila, Flagellum Dei „. Firenze, Stamperia del 
Monitore, 18(22. 

Fabricio Alb. I., '^ Bibl. Latiuae mediae et infìmae aetatis „. Florentiae, 1H68. 

Fabroni An^^lo. '' Elogio di T. Tasso „ (in Opere di T, Tatto, edizione di Milano, 
<^lii<^ici Italiani, IHTM: Pisa, N. Capurro, voi. XXXII, e in Gtrtu, Lifter.t Man- 
tova, tipi Vir(;ilinni di L. Caranenti, 1K28-HI0- 

Falereo Demotrio, " Trattato dell* «locuzione „. 

Falorsi Guido, "^ La (K*rus. Liber. annotata ad U!io d(*lle scuole .,. Firenze, Succes- 
sori Le Mounier, 1HH9. 

Fassini, ^^ La Oerus* Liber. curata da ,v 

Federico II, '* Rime ,,. 

Ferchie da Veglia (Matteo), ^' Osservazioni sopra il <Toffredo dt*l signor T. Taas<i „. 
Padova, per <f. B. Pasquati. lt>42. 

Ferrari Severino, *' I#a Oeruft. Lil>er. di T. Tamii con commento ,,. Firenze, G. C 
Sansoni, IHIVK fVe«)i pure Straccali.. 

Ferrario dott. Giulio, '^ St4»ria ed analisi degli antichi minanzi di cavalleria ** dei 
poemi romanz«»Hrhi d'Italia ,,. Milano, ìH^''2!iK 

Ferrazzi G. F., '* T. Tasso - Studu biografici, critici, biblin^rrufì.-i ,,. TiASHam», tip. 
Sante Poszato, IHa). 

Ficino Manilio, ** IV voluptat<» .» vi»di O/i^rw, Basileae. l."»76, che contengono- f>iony- 
hìì Are«>pagitae latina trauMlatio, cum argum'Mit:!*: Mercurii Trimegisti Piroander 
de potestate et sapientia Dei; Jamblicus de mysterii^: Proclus de anima, dae- 
mone, sacrificio, magia: Syncsius de sijmniit«; Ps««llu*« dp dtt«*monibus; Theo> 
phrastus de anima, phantasia, intellectu; Alcinous de doc trina PUtonis; Pseu- 
sippus de Platonisdefinitionibus; Pytagorae aurea verbaet symbola; Xenocra- 
tea de morte). 
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Filaltei Lucilio, ^' In IV libros Aristotelis de coelo et mando ,,. 

Filelfo Francesco, " Lettere a Sforza Secondo del 15 febbraio 1451, a Bianca Maria 
d'Este del 27 maggio 146B e a Lorenzo il Magnifico del 29 maggio 1473,, (in 
Epùffolarum libri. Milano, 1472). 

Filiponi (Giov. Grammatico), " Commentarla super libros priores resolationum Ari- 
stotelis „. — '•'• Sculia in primum meteororam Aristotelis ,,. 

Filostrato, ^^ La vita di Apollonio Tianeo ,,. 

Fiorentino Antonio (ricord.). 

Fioretti Benedetto (Udeno Nisiely), ^^ Proginnasmi poetici „. Firenise, P. Matini^ 
1695-97. 

Fiacco C. Valerio, " Argonauticon, lib. Vili „. 

Fiacco Q. Orazio, '•^ Opera cum commentariis Christofori Land ini „. Venetiis, 1483. 

Fiacco A. Persio, *' Satyrae „. 

Flamini Francesco, ^^ Il Cinquecento „ (in Storia letteraria d^ItiUia scritta da una so- 
cietà di professori). Milano, Vallardi. — ^^ Storia della letteratura italiana .,. 
Livorno, Giusti, 1901. (Vedi anche Tansillo). 

Flavio Gioseffo, *''• De bello giudaico „. Parisiis, 1514 - ^^ Delle antichità giudaiche ,,. 
Milano, Sonzogno, 1821. 

^^ Flores quinque poetarum ,,. 

Floro (Lucio Anneo Giulio), ^^ Epitome „. 

*' Florisello (don) di Nicea „. 

FofiÌEUio Francesco, ^^ Il Morgante di L. Pulci „. Torino, 1891. 

Fontana Vittorio, <^ Di T. Tasso e della genesi storica della Gerusalemme ,,, 1899. 

Fontanini Giusto, ^^ Aminta difeso di T. Tasso „ - ^' Biblioteca dell' £1. Ital. con an- 
notazioni di A. Zeno „. Venezia, 1758. 

Pomari Simon, ^^ La sposizion sopra l'Orlando Furioso di M. Lodovico Ariosto „. 
Firenze, ap. Torrentino, 1549. 

Foscolo Ugo, ^^ Discorso sul Tasso e la Gerusalemme „ (in Quarterly Reoiew, aprile 1819, 
n. 42, ed in Gema. Liber, Napoli, Gabriele Rondinella, 1860). — ''' Della Gerus. 
Liber. „ (in Saggi di Critica storico-letteraria). 

Fozio Sebastiano, ^^ In Platonis Timaeum Commentarii „, 1554. 

Fracastoro Gerolamo, ^^ Opera omnia „. Venezia, 1574. 

Francesia G. B., ^^ La Gerus. Liber. con note storiche, critiche e filologiche ,,. To- 
rino, Libreria Salesiana, 1899. 

*' Francorum Gesta „ (in Bang.). 

Fraticelli Pietro, ^^ Note storiche alla Gerus. Liber. „ (in (xerus. Liber. Napoli, Ga- 
briele Hondinella, 1860). 

Frescobaldi Lionardo di N., ^' Viaggio in Terra Santa „. Firenze, Barbèra, 1862. 

Prezzi Federico '* Quadriregio ,,. 

Frontino Sesto Giulio, ^^ Stratagemata ,,. — '' De aquaeductibus urbis Bomae ,v 
Patavii, 1?22. 

Fulcherio Camotense, '^ Belli sacri „ (in Bong.). 

Fulgosc), ^^ De dictis factisque memorabilibus ecc. ,,. Mediolani, 1809. 



Galeani Napione (di; Cocconato G. F., ^^ Discorso sopra la scienza militare di T. 
Tasso ,,. Torino, Reycends, 1777. -^ '*■ Dell'uso e dei pregi della lingua ita- 
liana „. Torino, 1791. 

Galeazzi, ^^ La Gerus. Liber., con note ,,. Napoli, A. Morano, 1891. 

Galeno Claudio, ''^ Opere ,,. 
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Galilei Galileo, '* (.^onsiderasioni al Tasso „ (m Smtli di crUirta htteraria ract'olti «J 
annotati <la Krrico Mestica. Tonno, E. Loescher, 1K*>. VA insitMne ct»I iliscorso 
di (tiuseppe Iseo. Komai Stamperia Pafi;liavini, 17113. Ripubblicate pun> nel- 
Tedizione dulie Opere del Tas90f fatta in Pisa da N. Capurn». voi. XXIII . 

Gaspary, ^^ Storia della letteratura italiana ,,, trad. dal tedesco da Nicola Zinga- 
relli. Torino, Loescher, IH^-1891. 

Gatto Antonio, ** Tractatos de Cometis ,«• 

Gauterio Cancelliere, ^^ Res ad Antiochiam gestae „ (in liong.^ I. 

Gautier, '* Lfs (^pupóes fran^aise ,,. Paris, 1865-1)8. 

Gebhart, '* Les orifj^ines de la renaissance en Italio „. Paris, 1879. 

Gei^r L., *'' Rinasc. ed Uman. in Italia e in Germania ,,. Milano, Vallardi, 1891. 

Gellio Anlo, '' Noctiurn Atticarum libri undeviginti „. Venetiis, 1515. 

Gentili Scipio, *^ Annotazioni nella (Terus. Liber. di T. Tasso „ (in Gerut, figurata 
da B. Castello, Genova, IG17 e prima in Leida, 1586. ed in Germs.^ Genova, Pa- 
voni, 15(X), e«i in liinust per Michele Gaude, 1761). 

Geremia (in Bibftia). 

Girini G. B., *' I principali episodi della Gerus. Liber. „. Torino, G. B. Paravia, 1H96. 

Gherardini Giovanni, '* Gerus. Liber. di T. Tasso, con annotazioni ,,. Milano, dalla 
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